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Cristina Cirtitd-Buzoianu

Rezumat: Pornind de la premisa ca nimic din ce ne inconjoara nu
trebuie luat in serios, vom considera asemenea lui Descartes ca suntem maestrii ai
indoleii si suspiciunii. Apare astfel dihotomia fiinta-aparenta, iar oamenii sunt
bulversati de ceea ce intampla injurul lor. Realitatea nu mai este cea trditd, ci cea
care ni se impune sd o vedem §i respectiv traim, simtim, intelege.

Nu mai avem de a face cu o imagine a realitatii, ci imaginea devine ea
insdsi o realitate sau mai precis o hiperrealitate deoarece fidelitatea fatd de
aceasta tinde sa se diminueze din ce in ce mai mult.

Expresii cheie: imagine, realitate, hiperrealitate, aparenta, esenta.

Cu omul pesterii pentru care imaginile sunt realitate, se
poate compara si omul zilelor noastre caruia realitatea i se
prezinta tot sub forma de imagini: in reviste, pe afise, pe ecranele
cinematografelor si televizoarelor.

Giither Anders numeste acest val global de imagini
wanalfabetism postliterar’. Omul de astazi este pretutindeni invitat
sa priveascd imagini ale lumii prin mijloacele tehnicilor de
reproducere: reviste, filme, emisiuni de televiziune. Se observa ca i
se da sa vada mai mult si i se permite sa vorbeasca mai putin.

Asistam treptat la o adevdratd inundare sistematicd cu
imagini, iar aceste imagini atunci cand coplesesc lumea poartd in
ele pericolul de a deveni instrumente de manipulare in masa
deoarece oferd mereu doar felii rupte din lume. Ele aratand lumea,
de fapt, o ascund.

Realitatea e transpusa doar partial si astfel in loc sa o dez-
valuie aceste imagini o minimalizeaza si o distrug. Transpunerea
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partiala a realitatii inverseaza raportul imagine — realitate, accentul
se focuseaza pe imagine si nu pe evenimentul ce urmeaza a fi redat.

Nu mai avem de a face cu o imagine a realitatii, ci
imaginea devine ea insdsi o realitate sau mai precis o hiperrealitate
deoarece fidelitatea fatd de aceasta tinde sa se diminueze din ce in
ce mai mult.

In multiplicarea zilnica a lumii prin fotografie si tipar,
prin televiziune i film, realitatea inscenata se amesteca pana la
confuzia completa cu redarea evenimentelor in sine.

Fragmentele sunt infatisate drept procesul intreg sau sunt
puse in alt context, fotografiile sunt ridicate la rang de dovezi; se
creeazd perspective fortate, planurile individuale ale realitatii se
suprapun si se interpreteazd reciproc. Invizibilul devine astfel
vizibil ™.

Sabloanele sunt eficientizate la maximum doar cand sunt
redate cu un maximum realism. Traim in epoca pseudorealismului
in care minciunile nu mai sunt tiparite, ci efectiv fotografiate.

Pentru a putea masca realitatea cu o pretinsd imagine a
realitdtii este totusi nevoie de o imagine speciala a realului, de o
imagine suprareala, una care sa ia ochii, pe scurt, imaginea de
senzatie care, desi in anumite conditii poate fi adevarata in sine,
este tocmai de aceea neadevaratd pentru ca mascheaza realitatea.

Impreuna cu alte imagini de senzatii contribuie la acea
imagine globald careia, in realitate, nu-i corespunde nimic. De
aceea, senzationalul devine Intruchipare a realitatii tocmai acolo
unde trebuie construite sabloane.

Senzationalul apartine esentialmente sablonului nu pentru
ca i serveste drept acoperire si masca, ci si fiindca senzationalul
tinde sa devind sablon. Realul insusi este Tnlocuit cu embleme ale
realului.

»Daca evenimentul in forma reproducerii sale devine din
punct de vedere social, mai important decdt in forma sa originala,
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atunci originalul trebuie sa fie conform reproducerii sale, iar
evenimentul sa devind, prin urmare, o simplda matrice a
reproducerii sale”."

Realul devine oglindirea propriilor sale imagini, materialul
brut al evenimentelor. Realul trebuie sa corespundd eventualelor
sale oglindiri, sa fie refacut dupa imaginea reproducerii sale.

Evenimentele cotidiene trebuie sa fie aidoma copiilor lor,
precedandu-le. Radioul, televizorul si consumul de himere sunt
realitati sociale de asemenea anvergura incat rivalizeazad cu
majoritatea celorlalte realitdti de astdzi, stabilind ele insele ,,ce este
adevarat” sau ,,cum se intdmpla cu adevarar”.

In cea mai mare parte, ,,realul originar” nu mai este decat
pretextul copiilor sale. Industria culturald 1l pune pe consumator n
fata unui val de imagini. Informatii, spoturi publicitare al caror
scop este instituirea unui model dominant.

O functie centrala In cadrul acestui proces de manipulare 1l
ocupd televiziunea care asigurd o uniformizare absoluta.
Responsabilitatea ei este imensa in acest proces.

Ea inceteazd de a mai fi un mijloc de informare in masa
pentru a deveni un instrument si purtator al dominatiei. Este locul
unde se concretizeaza o mentalitate care altfel nu s-ar putea
raspunde. Un alt efect care decurge imediat din cel al manipularii
este izolarea tot mai mare.

,»A aparut tipul sihastrului de masd; si acum stau, milioane
de exemplare, fiecare e izolat de celalalt si totusi fiecare aidoma

sy G0l

celuilalt, izolat 1n chiliile lor”.

Adevarul nu se mai poate desparti de fals si nici ,,realul de
invierea sa artificiala”. Este un real fara origine, fara realitate, un
hiperreal.

LWIstoria caracteristica a timpului nostru are drept obiect
5 iV

producerea si reproducerea realului’.
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In acest proces de productie, intreaga societate incearca si
opreasca disparitia realului si sa-1 reinvie. Astfel, aceastd
sproductie materiald este ea insdsi hiperreald astazi’. Acest
hiperrealism al simularii se exprima pretutindeni in ,.asemdnarea
halucinanta a realului cu sine insusi’.

,INu exista oglinzi in care sa se vada ceea ce este §i ceea

9V

ce apare, sa se vada realul si conceptul sau”.

Experienta conform céreia in spatele sistemului de
referintd valabil pand acum a omului fatd de lume ordoneaza
lucrurile si fortele in functie de cognoscibilitatea, utilitatea si
folosirea lor Tnspre om astfel incat felul de perceptie obiectuald a
lumii se fundamenteazd pe un ,nimic tdcuf’ care nu numai ca
contrazice toate referintele si definitiile obiectuale, ci le anuleaza
radical.

Unicul adevar al fiintei dezobiectualizate se afla sub
invelisul aparentelor. Aceasta deplasare a sistemului de referinte se
poate intdlni atat la nivelul artei moderne prin manifestarea
nonrealismului si nonperspectivei, dar se poate afla si la originea
tuturor transformarilor bazate pe cunoastere si perceptie in planul
spiritual al secolului trecut.

In tabloul Iui Malevici intitulat sugestiv Icoana goald,
neinramatda a epocii mele se renunta la obiectualitate si culoare
pentru a se ajunge punctul zero al picturii, la nimicul eliberat. Acest
punct zero ca nimic eliberat independent de lumea obiectelor,
reconstituie lumea interioara a omului in care relatiile de culoare si
forma corespund acestor experiente ale dezobiectualizarii pure.

In aceastd meditatie acestui motiv ticut al realititii se
concretizeaza raspunsul formal ca imagine.

Lumea lucrurilor, a obiectelor si a oamenilor care exista
pentru viitor doar ca simpld obiectualitate, ramane inchisa,
impenetrabild. Fa este mumificatd si Incremenitd. Dezordinea
lucrurilor 1l amenintd pe om.
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,,Lucrurile nu trebuie sd se atingd unul pe altul, caci nu
traiesc. Ne folosim de ele, le asezam la locul lor si traim in mijlocul
lor, ne sunt folositoare, dar ele nu inseamna nimic altceva.

Ma tem de atingerea lor, de parca ar fi animale vii.
Caracterul diferit al lucrurilor nu este decat o iluzie o poleiala.
Aceasta poleiala s-a topit si a ramas o aglomerare de mase
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amorfe, monstruoase’ .

Prabusirea sistemelor valorice traditionale il arunca pe om
fnapoi la simpla sa facticitate. Izolat de raporturile familiare cu
lumea din jur si cu ceilalti, aceasta lume ,,reald” apare ca opaca si
haotica. Ne izbim de peretii realititii pe care nu-i putem sparge.
Sentimentul unei instrdinari tot mai profunde duce la o sciziune
ntre om i viata sa.

Aceastd rupturd in fiintd marcheaza acea prapastie de
netrecut intre tendinta spre vesnicie, nevoia de absolut si facti-
citatea finitului, a caracterului muritor, a contingentului. Sciziunea
produsd da nastere sentimentului existential al absurdului in care
lumea se sparge si se prabuseste.

Ceilalti oameni preiau caracteristicile unor persoane vide
care intr-adevar rasund a gol. Comparandu-ne cu lumea fncon-
juratoare ajungem la noi Tnsine si descoperim ca suntem singuri.

Datorita libertatii, existenta ajunge la propria ei substanta,
se sustrage risipirii, aparentei si lipsei de sens. A fi liber inseamna
a-ti fi credincios tie Tnsuti. Doar daca intelege sensul libertatii sale,
omul poate intelege propria sa fiintd si propria sa misiune in lume.
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