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Abstract: The paper attempts to show the features of the snob, the
master, the lady, the gentleman, the orphan, the doctor, the maid, the
servant as belonging to an intermediary space between — and belonging - to
the cultural types and the professions of 19" century British life. Examples
are analysed in such novels as Charles Dickens’s Oliver Twist, Great
Expectations, Dombey and Son, Charlotte Broné’s Jane Eyre, and Emily
Bronté’s Wuthering Heights.
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Omul secolului al 19-lea era totusi, din ce In ce mai des,
un muncitor — sau 0 muncitoare — angajat in industrie. Locul sau de
munca era fabrica, acel nou spatiu de productie industriala unde
magsinile care asigurau o economie de timp si energie erau instalate
si tinute in functiune. Locurile de munca in fabrica erau organizate
in directia unei nete diviziuni a muncii, chiar daca epoca benzilor
rulante nu va sosi decat odata cu secolul 20. Spre deosebire de
vechea industrie manufacturiera, de obicei fabricile asimilau un
numar mare de barbati si femei; ele concentrau muncitorii §i i
supuneau unei discipline a muncii si a timpului cu totul noud si
neobignuita.

Fabrica nu era numai locul in care barbati si femei, iar la
inceput chiar copiii, lucrau pana la paisprezece ore pe zi pentru un
salariu de cele mai multe ori de mizerie. Ea era si locul unde
muncitorii au cunoscut o noud formd de dominatie sociala si de
dependenta. Fi se gaseau pe ultima treaptd a unei piramide sociale
bine diferentiate, in varful careia trona patronul fabricii. El inf-
iintase si construise intreprinderea in prima faza a industrializarii, el
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lua toate deciziile cu privire la dezvoltarea afacerii si la categoriile
de muncitori §i angajati din subordinea sa; durata activitatii,
programul de lucru cotidian si saptdmanal, valoarea salariului si
alte reglementari necesare bunei desfasurari a muncii — totul era in
mainile sale si impus de sus. Numai treptat intreprinzatorii s-au
obignuit cu faptul cd muncitorii lor puteau sa aiba idei diferite de
ale lor si chiar sd le exprime Tn mod manifest.

Fabrica a fost, in definitiv si locul unde muncitorii au
deprins noi forme de cooperare si solidaritate, necunoscute pana in
acel moment, la care vor apela ulterior in luptele muncitoresti.
Secolul al 19-lea a fost, mai ales in Europa centrald, epoca marilor
greve, indelungate si sangeroase, prin intermediul cdrora muncitorii
incercau sd-si impuna propriile exigente.

Pe masura ce societdtile europene ale secolului al 19-lea
deveneau, din agricole, industriale, prestigiul intreprinzatorului si al
omului de afaceri crestea. Ei au patruns in randurile elitei sociale si
politice a tarilor lor, la Inceput si Tn mod mai durabil in Marea
Britanie, apoi si Tn Europa continentald. Desi aristocratia — mai ales
in Germania si Italia — constituia, ca si mai inainte, clasa sociala
dominanta si ocupa functiile cele mai ravnite in stat, profesionistii
economiei (industriasi, bancheri, mari comercianti, manageri) au
reusit, cu tot mai mult succes, sa se alature acestei clase sociale si
sa Incheie cu ea multiple aliante, de la cele matrimoniale la cele
politice. Oricum, ei s-au vazut nevoiti curdnd sa cedeze
tehnicienilor si inginerilor reputatia de inventatori geniali si de
promotori temerari pe care unii antreprenori $i-o asiguraserd inca
din zorii industrializarii. In acest grup de profesionisti, care in
decursul secolului a devenit tot mai numeros §i mai constient de
propriile sale capacitdti, se concentrau energiile creatoare ale
epocii. Alaturi de omul de stiintd, inginerul reprezenta prototipul
omului progresului, care, prin intermediul cercetarii moderne si
experimentale, ridica permanent inovatia la rangul de calauza a
propriei vieti.

In vartejul acestui curent scientist a fost implicatd si
venerabila profesie de medic. In secolul al 19-lea, medicul a
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obtinut o recunoastere stiintificd. Ca si in cazul avocatului,
medicului 1 s-a asigurat astfel un statut de expert de care nu se
bucurase niciodatd pand atunci. Daca 1n prima parte a secolului el
trebuia sa concureze cu vindecatori si sarlatani de toate soiurile,
dupd numai un veac ocupa, incontestabil, treapta cea mai de sus a
ierarhiei medicale. Cuvantul sau avea greutate si nu mai trebuia
impus pe piata sandtdtii prin trucuri §i subterfugii Tmpotriva
rivalilor. Aceasta reevaluare a fost determinata de calitatea stiinti-
fica a pregatirii sale si de victoria repurtatd de medicind in dome-
niul diagnozei si, Incetul cu incetul, chiar In terapia bolilor. La ea a
contribuit si faptul cd oamenii au Inceput sa constientizeze tot mai
mult importanta propriei lor sanatati. Aceasta era privitd ca un bun
de mare pret si decisiv pentru succesul si sansa existentiald a indi-
vidului, dar acelasi bun cerea contributia activa a individului pentru
a putea fi pastrat. Conceptia ca bolile ii fuseserd harazite omului de
catre Dumnezeu incepea sa fie respinsa. Pentru o societate atentd la
sandtate si igiena, medicul era cel vizat, fiind detinatorul unei
formatii clinice si al unei constiinte misionar-stiintifica. Totusi, pa-
turi largi ale populatiei inca refuzau sa urmeze recomandarile ex-
pertilor profesionisti, preferand sa caute consolare si ajutor in prac-
ticile stravechi sau pe langa autoritatile si institutiile traditionale.
Secolul al 19-lea, etichetat adesea drept epoca secularizarii
si a rationalizarii, Tnregistreaza insd si o reinflorire a credintei in
miracole: aparitiile Sfintei Fecioare atrag Tn multe tari europene o
masa enorma de credinciosi, femeile fiind cele mai credincioase
adepte ale Bisericii marturisindu-si credinta si cautand sa Intareasca
comunitatea confesionald prin pelerinaje colective, munca sociala
in cadrul Bisericii, rugaciune individuala si reculegeri in sanul
familiei. Pentru catolici, protestanti si evrei casa/familia era cel
dintai si cel mai semnificativ loc in care se exercita si se practica
devotiunea crestind. Religia le-a permis femeilor accesul la viata
publica, le-a favorizat socializarea si le-a ajutat sa depdseasca
orizontul familial — orizont care, in secolul al 19-lea, cu al sau
pronuntat cult al familiei si al asa-numitei privacy, s-a restrans
considerabil fatd de perioada precedentd. Familia, asa cum era
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conceputd de marea majoritate a oamenilor, trebuia sa fie un spatiu
inchis, un fel de hortus clausus, unde adevaratele virtuti ale omului
erau stimulate si ocrotite, pentru a nu fi atinse de violenta si
pericolele lumii exterioare. Centrul de greutate al familiei era
femeia, care isi Ingrijea cu dragoste si altruism copiii si sotul,
lasandu-si propriile interese 1n planul secundar. Chiar daca acest
ideal se realiza rar si ramanea strdin mai ales claselor sociale
modeste de la tard si de la orags — romanul Marile sperante de
Charles Dickens este un foarte bun suport material pentru a
compara viata de familie din mediul rural cu cea din mediul urban
din acea vreme — totusi, acest ideal exercita o puternica fascinatie
asupra micii burghezii. Stilul de viatd burghez care s-a extins §i s-a
dezvoltat in secolul al 19-lea pand cand a devenit o adevaratd
regula, era de neconceput fara familia burgheza, cu diviziunea sa
clard a muncii intre barbat — care primea un salariu — si femeie —
care se ocupa de treburile casei -, diviziune care avea de altfel un
corespondent 1n sfera mentalitatilor i se repercuta asupra
repartizarii rolurilor chiar si dincolo de granitele sferei lucrative.

Un asemenea stil de viatd era de neconceput fara o
menajerd: in secolul al 19-lea, orice familie care-si putea permite
intr-un fel sau altul acest lux tinea o menajera si, in functie de venit,
chiar mai multe. Menajera reprezenta dovada bunastarii si
respectabilitatii burgheze; ea trdda pretentia unei familii de a
apartine segmentului superior al societdtii. Secondatd de o mena-
jera, stdpana casei era cu totul absolvitd de munca fizicd si isi
rezerva sarcinile de supraveghere si reprezentare; i se oferea toto-
data posibilitatea de a fi ,propria stapana’ si de a exercita aceasta
putere, care pe atunci nu era reglementatd in mod rigid i rdmanea
dificil de controlat:

In Germania, att la orag cat si la tard, menajerele se
supuneau, pand in 1918, unei legi domestice care le restringea
enorm drepturile si libertatea de miscare, atribuindu-le un statut de
servitute ce oglindea raporturi de clasd mai curdnd pre-moderne
decat burgheze. Pe de altd parte, aceasta profesie oferea multor
femei tinere, provenind din familii nevoiage, sansa de a fi
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remunerate si de a asimila o serie de cunostinte care se puteau
dovedi utile mai tarziu, cand ele aveau sd-si Intemeieze propria
familie. Chiar daca organizarea unei case burgheze si calititile pe
care ea le cerea nu erau cele intalnite Tndeobste intr-o familie de
muncitori, n mentalitatea individuala si Tn comportamentul social
ramanea Intotdeauna o urma ce trimitea la acel tip de experienta.
Intr-un anumit sens, menajera reunea doud universuri sociale, altfel
separate ct se poate de clar'.

In timp ce munca de menajer era atractivi numai pentru
fetele si tinerele femei din patura muncitoreasca sau taraneasca, in
secolul al 19-lea, tinerele de origine burgheza imbratisau din ce in
ce mai des cariera didactica. Atrase de aceastd profesie la
terminarea perioadei de scolarizare si n asteptarea sotului visat,
fetele de familie bund optau pentru activitatea la catedra: omul
secolului al 19-lea stia sa citeascd, sa scrie §i sd socoteasca Si
frecventa cel putin scoala elementard; de educatia scolara
beneficiau nu numai bdietii ci, Intr-o masura din ce in ce mai mare
si fetele. Scolile se Tmparteau in profesionale si de perfectionare,
acestea din urma, ca si universitatile, fiind de reguld rezervate
barbatilor, femeilor fiindu-le inaccesibile prestigioasele cariere
academice. Totusi, gratie mai ales profesionalizarii lor, ele au reusit
treptat sa demonteze asemenea restrictii, depasindu-le cu totul in
secolul 20. Nu intdmplator Invatitoarele au facut parte din primele
generatii de combatante pentru emanciparea femeilor. Ele erau
masiv reprezentate in miscdrile feministe care se infiripau aproape
peste tot In a doua jumatate a secolului al 19-lea: inspirate din
promisiunile modernei societati burgheze de a suprima orice privi-
legiu sau restrictie de clasa si de a le oferi oamenilor posi-,bilitatea
de a se implini, ele reclamau aceasta libertate si pentru femei.
Rezistentele pe care le-au intdmpinat marturiseau cat de mult
marcase aceastd diferentd de sex intre barbat si femeie intregul
veac al 19-lea, in ceea ce priveste individualizarea progresiva si
procesul de modernizare. Totusi, chiar daca multe evenimente,
societdtile europene au sfarsit prin a fi de acord 1n problema educa-
tiei si in cea profesionald privitoare la femei, , ele au continuat sa
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tind blocate ciile de acces la viata politici. In toate societitile
europene ale secolului al 19-lea, numai indivizii de sex masculin
aveau dreptul la cetatenie, si nici macar ei nu beneficiau cu totii de
acest statut. Pentru sufragiul masculin universal si egalitar a fost
nevoie de aprige confruntdri; diferentierile dupa domiciliul stabil,
ramas 1n vigoare. Tocmai aceste diferentieri au aprins dorinta unei
mai ample participdri politice care sd se exprime nu doar prin
dreptul la vot, ci si prin angajarea in partide si asociatii. In secolul
al 19-lea, politica nu se facea numai in cabinetele si cercurile
ministeriale ci si pe strazi, In carciumi, 1n redactiile ziarelor, la
intrunirile de partid. Sa fii cetatean insemna sa lupti pentru binele
obstesc dar si pentru propriile interese sociale si de clasa.

Adeseori aceste interese ofereau posibilitatea abandondrii
propriei cetdtenii §i a emigrarii: in secolul al 19-lea, milioane de
oameni si-au parasit tinuturile natale si patria in cautarea unor
conditii mai bune de viatd sau a unei mai mari libertati religioase si
politice. Franta a devenit refugiul exilatilor polonezi care incercau
sa se sustragd rusificarii; Germania a primit un mare numar de
evrei polonezi si rusi care fugeau din calea programului Europei de
Est; industria profita de forta de muncd poloneza si boemiana.
Milioane de germani, polonezi, italieni si irlandezi au emigrat in
America, unde se prefigurau perspective mai favorabile si conditii
pentru o dezvoltare mai liberd. Mobilitatea exista si in cadrul
frontierelor nationale: oamenii se stramutau dintr-o regiune 1n alta,
dintr-un oras 1n altul si, mai ales, de la sat la oras, in cautarea unui
loc de munca sau a unor oportunitati de cstig. Daca la Inceputul
secolului al 19-lea marea majoritatea a populatiei traia nca la tara,
o suta de ani mai tarziu, in cea mai mare parte a Europei Centrale si
Occidentale comunitatea tardneascd decdzuse la rangul de
minoritate. Omul inceputului de secol 20, spre deosebire de cel al
secolului anterior, traia aproape fara exceptie Intr-un mare oras.

In concluzie, ceea ce-1 diferentia fundamental pe omul
secolului al 19-lea atat de predecesorii sai cat si de fiii si nepotii sai,
erau conditiile si perspectivele sale de viata determinate de pozitia
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sa sociala in cadrul societdtii intr-un mod mult mai rigid compa-
rativ cu epocile premergatoare si cele urmatoare.

In stransa legturd cu simbolul casei ca obiect al analizei
lucrarii de fatd, am considerat necesar conturarea unor tipuri
culturale ale Angliei secolului al 19-lea, asa cum se regasesc
acestea In romanele lui Charles Dickens si ale surorilor Brontg;
definirea acestor tipuri culturale/sociale nu va constitui un scop in
sine ci ele vor functiona, pe parcursul lucrarii, ca niste instrumente
si argumente aduse analizei si concluziilor referitoare la simbolul
casei. Din punct de vedere social, un personaj este interpretat in
general ca un fip sau individ (Cmeciu, 2003). Un tip este un
personaj 1n care se regaseste o anumitd trasaturd atribuitd atat
individului cat si societdtii In care traieste; un f#ip este de obicei
asociat cu o singurd idee, o singura trdsaturd a naturii morale a unei
fiinfe umane. Romancierul ar trebui sa fie Inzestrat cu un simf
ascutit al observatiei pentru a surprinde maniile personajelor,
pentru a generaliza si apoi a judeca in asa fel Incét sa dezvaluie nu
doar o persoana ci caracterul esential al oricarui tip — eg. vicleanul,
lingusitorul — sau tipuri ca produse ale unei societiti marcate din
punct de vedere istoric — eg. guvernanta, snobul (Cmeciu: 2003).
Cele mai remarcabile figuri din romanele scriitorilor mai sus
mentionati pot fi rezumate sub urmatoarele tipuri — cu mentiunea
ca aceste denumiri inglobeazd multe alte caracteristici specifice,
datorate evolutiei fiecarui personaj in parte si rolurilor care i sunt
atribuite in procesul de devenire: snobul, stdpinul, gentlemanul,
orfanul, prostituata, mama, guvernanta.

Calitatile de care un gentleman trebuia sd faca dovada erau
bine definite: acesta actiona cu blandete datoritd sufletului sau bun;
este curajos, deoarece nu are nimic de care sd se teama din moment
ce congtiinta sa este lipsita de orice ofensd; nu este niciodatd
stanjenit deoarece se respectd pe sine si este constient de bunele
intentii; 15i pastreazd onoarea nepatatd iar pentru o bund parere a
celorlalti despre el nu neglijeaza nici un moment politetea; respecta
chiar si prejudecitile celor pe care 1i considera oameni onesti; nu
este niciodatd nici arogant, dar nici slab; este demn, dar nu
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ingdmfat; este prea Intelept pentru a dispretui lucrurile marunte, dar
prea nobil pentru a fi condus de acestea; superiorilor le aratd
respect dar nu si servilitate, egalilor curtoazie, inferiorilor blandete;
intruneste frumusetea manierelor si tdria de caracter; da ordine cu o
autoritate blanda si cere favoruri cu gratie si siguranta de sine.

O doamna, la randul ei, trebuia sa aiba maniere elegante,
un limbaj natural si adecvat, atentd cu sentimentele celorlalt,
generoasd fatd de prieteni in Tmpartasirea comorilor mintii sale
pure, miloasa fatd de cei nenorociti, ignoranti, inferiori, capabila sa
le cistige tuturor respectul prin inocenta si sarmul ei. Imbra-
camintea era un element important pentru o doamna cumsecade:
dimineata, eticheta cerea un halat larg si o boneta care sa-i ascunda
bigudiurile de hartie; odatd ce micul dejun se incheia, rochia
trebuia aleasd in functie de ocazie: dimineata, o rochie larga, cu
gulerul Tnalt, cu manecile legate la Incheietura mainii si un cordon;
pentru plimbari, fusta avea voie doar sa atingd pamantul; pentru
receptii §i vizite, rochia trebuia sd fie din matase sau orice alt
material de calitate potrivit anotimpului si pozitiei sale, In culori
terne, la care se adaugau gulerul si mangetele din danteld, si un
anumit numdr de bijuterii; materialul pentru o plimbare 1n oras nu
trebuia sa fie prea bogat: matasuri, catifele, dantele, multe bijuterii
si blanuri scumpe pentru vremea rece; rochia pentru o seara cu
invitati trebuia sa straluceasca: orice fel de material scump, potrivit
anotimpului, trebuia sa fie lunga pand in pamant; evantaiul trebuia
sa fie perfect iar mdnusile impecabile; ca bijuterii se purtau brose,
medalioane, coliere, cercei si bratari cu diamante; culorile potrivite
pentru cind erau toate nuantele de negru, bleumarin, purpuriu,
verde inchis, maro, grena; unei domnisoare nemdritate ii erau
interzise blanurile foarte scumpe si casmirul, diamantele si alte
podoabe scumpe.

Un exemplu de snob este infatisat de domnul Bumble, in
Oliver Twist. Superba scend in care domnul Bumble o curteaza pe
doamna Corney (Capitolul 23) exploateaza o ntreagd gama de
moduri comice, incepand cu ironia amard a contrastului dintre
bucuria egoistd datoratd confortului a patroanei atelierului si a
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paracliserului din parohie pe de o parte, si suferintele celor sdraci
cerand ajutor pentru iarnd. Domnul Bumble se referd la dobanzile
platitorilor de rate si a oficialilor folosind termenul de ,vreme
antiparohiald’, In timp ce, cu intransigentd, impune un sistem crud
asupra celor mai saraci oameni din parohie. Astfel de probleme
serioase fac imediat loc imaginii domnului Bumble curtandu-si
doamna, furingdndu-se in jurul masutei de ceai; dar finalul
satisfacator al ,ritualului’ lui de seductie este intrerupt in mod bru-
tal de o bataie la ugd. Ca intr-o piesa medievala, vestitorul Mortii
intra Intruchipat intr-o batrana ,hidos de urdtd’. Deloc nelinistit de
apropierea acesteia, domnul Bumble 1si incheie interludiul teatral
cu un dans secret de satisfactie, dezvaluindu-ne noua, publicului,
interesul egoist din spatele cererii sale 1n casatorie.

Doua exemple pentru tipul cultural al orfanului sunt
intruchipate de Oliver Twist (Aventurile lui Oliver Twist) si Pip
(Marile sperante). In timp ce nasterea lui Oliver intr-un atelier ne
este infatisata ca o posibila cifrd in plus, addugata la rata mortalitatii
infantile, Pip descifreaza literele de pe piatra de mormant a familiei
sale. Desi ambii sunt orfani, statutul lor diferd in anumite privinte.

Existenta Iui Oliver Twist, osciland intre atelier si protec-
tie binevoitoare, cu o0 a treia posibilitate sinistra de a fi adoptat de
una dintre gastile de banditi din Londra, serveste nu neaparat
finalului fericit al romanului, ci mai degraba pentru a ilustra
diferitele medii In care inocenta poate cadea. Oliver Twist se
apropie foarte mult de alegorie: nu exista nici o indoiala in ceea ce
priveste distinctia dintre bine si rau, totusi finalul luptei lor
spirituale devine mai putin sigur si mai complex pe parcursul
dezvoltarii romanului. Astfel, scriitorul marturisea n introducerea
cartii cd a intruchipat in micul Oliver principiul Binelui ce
supravietuieste tuturor circumstantelor adverse si, in cele din urma
invinge. Principiul Raului I-a Intruchipat in personaje din lumea
interlopa din Londra. Institutia pe care Dickens a Inceput sa o atace
prin intermediul acestui copil orfan era Noua lege a saracilor si
consecintele sociale, sistemul atelierelor. Oliver este salvat de
binefacatorii sai si apoi capturat din nou de catre raufacatori; nici
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un adapost nu pare destul de sigur in fata aparitiei la fereastra a
figurii lui Fagin si a fratelui sau vitreg Monks.

Romanul ofera, asemenea unei povesti traditionale de
aventuri, o relatare cuprinzitoare, adevaratad si detaliatd a vietii si
aventurilor lui Oliver Twist, care incepe, intr-un atelier mohorat, cu
nasterea lui Oliver si moartea mamei sale. Chiar din faptul ca
Oliver se naste intr-un astfel de loc se pot deduce posibile urmari
pentru acesta, un orfan si un copil 1dsat pe mana unor ,monstri
sociali’. Firul principal al povestirii dezvaluie secretul nasterii lui
Oliver si se incheie cu gdsirea unei familii pentru micul orfan si cu
inscrierea numelui mamei sale pe o plicutdi memoriald. Incurci-
turile ce inconjoarda misterul identitatii lui Oliver atrag personaje
dintre cele mai diverse. Totusi nu aceasta dorintd de a afla adevarul
il impulsioneaza pe cititor: raspunsul este aproape de a fi descoperit
de catre asemanarea izbitoare dintre Oliver si portretul mamei sale
inca din Capitolul 12; Oliver nu este singurul care ne capteaza
atentia, el functioneaza mai ales ca un simbol: initial, o victima a
sistemului din atelier si mai apoi, Intr-un mod mai abstract, ca
Inocenta neatinsa incd de Experienta.

In termeni de intriga, este de prevazut faptul ca Oliver va
fi salvat din mainile lui Fagin si ale lui Sikes, dar la un nivel
imaginativ mai profund, salvarea lui este incredibild. Crima si
macabrul pandesc in ascunzisurile Londrei, iar atdt intuneric cu
sigurantd ca ar stinge acea mica lumanare a binelui intruchipata in
Oliver Twist. In final, Oliver dobandeste siguranta aparenti, cici
crimele i vor bantui cu sigurantd visele dupa ce ultima pagina a
fost Intoarsa.

Marile sperante se deschide cu Pip, orfanul speriat care
incearca sa-si descifreze ,istoria’ de pe pietrele de morméant ale
parintilor sdi; n acelasi timp, in acest stadiu al experientei sale, el
este un cautdtor si un salvator pentru Magwitch. Ceea ce-l caracte-
rizeazd n aceasta etapa este sentimentul de teamd. Plimbarile sale
langa piatra de mormant a familiei sale ar putea corespunde unui
stadiu embrionar al vietii, o plutire in ,uterul’” intunecat si umed al
spatiului cimitirului si al mlastinilor, o primd fazd de inceput a
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existentei lui deoarece aici, in cimitir, este locul in care Magwitch
1si face mai intai aparitia, fiind de altfel si primul personaj cu care
Pip comunica.

Peter Brooks (1984: 115) afirma ca protagonistul lipsit de
parinti elibereaza un scriitor de lupta cu autoritatile deja existente,
permitandu-i sa creeze din nou toti factorii determinanti ai intrigii
in cadrul textului sdu*'; Brooks fsi continui ideea afirmind ca
Dickens profita de ceea ce Gide numea ,lipsa de lege’ a romanului
incepand cu un personaj nedefinit, liber de orice constrangeri si
reguli, putand astfel sa le creeze pe masura ce romanul avanseaza.
Pip urca pe scena romanului In cautarea autoritdtii parentale, aceea
nscrisa pe piatra de mormant prin numele parintilor lui, nume deja
dorintele lui. Auto-numirea sa deja neaga orice fel de autoritate
simbolizatd de numele Tnscrise pe piatra de mormant; decodificand
aceste inscrisuri, Pip devine o persoand inzestratd cu ratiune, iar
pentru a-si afla identitatea, el se leagd de trecut — verbele din primul
paragraf sunt, in marea majoritate, la timpul trecut; astfel cimitirul
pare ca se transforma pentru acest orfan ntr-un fel de ,camin’: un
camin in care fiecare membru isi are locul lui, exact ca intr-o
ierarhie, mai Intéi fiind mentionat tatal/barbatul/capul familiei, apoi
femeile, mama Iui Pip, si apoi copiii, fratii lui Pip. In timp ce
etapele devenirii lui Oliver Twist se pot delimita prin traversarea
unor praguri ce fac trecerea intre spatii ce apartin unei ierarhii
sociale, evolutia lui Pip este mai ales marcatd de experimentarea
unor spatii mai degraba private.

Pentru Oliver Twist Londra Tnsemna pericol, pentru Pip
pericolul este simbolizate de tinutul mlastinos ce se Intinde ca un
spatiu intermediar Intre universul constituit din spatiul cimitirului,
la care se poate adduga si fieraria lui Joe, si acelasi oras Tnselator al
Londrei in care Pip se izbeste de realitatea cruda ca doar banii iti
oferd aici protectie si statut social. Faptul ca ceata pluteste per-
manent peste acest tinut sugereaza ideea ca, pe de o parte, alegeri
vor trebui facute pe parcursul romanului dar, pe de altd parte, si ca
aceste alegeri vor cantdri greu in desfasurarea evenimentelor. Spre
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deosebire de Oliver Twist care este infatisat publicului ca o fapturda
complet neputincioasa, ca un articol, produs al societatii si lasat la
mila autorittilor, Pip, desi un orfan si un copil, ne apare ca un
personaj puternic, inzestrat cu gindire, probabil si cu o umbra de
mandrie, din moment ce 1si asuma dreptul de a-si insusi un nume;
mai tarziu, acest act al auto-numirii poate fi regasit in transformarea
Iui Pip intr-un snob; ordinea evenimentelor de la inceputul
romanului este foarte importanta: mai intéi, Pip 1si ia un nume, apoi
in cimitir isi construieste un trecut, o istorie, o identitate; dupa
aceea tinutul mlastinilor se intinde 1n fata lui si a cititorilor : un
tinut necunoscut, gata de explorat, un loc de trecere periculos in
care orice pas facut Intr-o anume directie poate duce la schimbari
dramatice. Asadar, In timp ce Oliver Incd era un obiect social,
purtat de altii dintr-un atelier Tn altul si hranit cu fiertura de orez,
Pip ne apare ca un erou la inceputul célatoriei sale. Totusi, statutul
lui frustrant de orfan se gaseste simbolic sugerat n coridoarele si
incaperile intunecoase, neaerisite si sufocante de la Satis House.

Tipul cultural al stapanului se regdseste foarte vizibil
intruchipat in personajul domnului Dombey din Afacerile firmei
,Dombey si Fiul’ en gross, en-detail si export. Daca majoritatea
personajelor isi definesc eul interactionand intre ele intr-un context
de existenta social-istoric victorian, Dombey cade din pozitia de
subiect in cea de obiect, actiondnd din purd obisnuintd, aproape
automat, asemenea unei masini. El se potriveste foarte bine
cliseului cu care cititorul s-a obignuit sd asocieze victorianismul:
capul familiei ca stapan al casei. Obiceiul, rutina si repetitia stau in
centrul universului afacerilor iar efectele acestora asupra relatiilor
sociale ale lui Dombey poartd semnele transformarii barbatilor in
maginarii programate, de cele mai multe ori acestia nefiind
constienti de o astfel de schimbare™".

Dombey priveste de sus pe ceilalti, ceea ce-l face incapabil
de a intelege viata sau moartea; el devine ridicol atunci cand se
vede nevoit sa coboare de pe piedestalul sau si sa socializeze cu
ceilalti. Stabilitatea si respectabilitatea unei familii ii sunt necesare
dar nu poate intelege nevoile membrilor acesteia, mai ales pe

1/ 2006



49

IDENTITATE IN ANGLIA SECOLULUI AL 19-LEA:
PROFESII SI TIPURI CULTURALE

acelea ale copiilor sai in timp ce cresc si pe masura ce se schimba.
Desi incantat de nasterea fiului sau privitd in perspectiva, inima lui
Dombey este rece si goald. Rolul sau de stdpan si conducator al
firmei si afacerilor nu poate fi separat complet de personajele
feminine din Dombey si fiul. Acestea trebuie sa traiasca si sa se
ridice la asteptarile stapanului casei, conform normelor etice si
morale impuse de societate si de Tnsusi stapanul casei. Un paradox
al asa-zisei viati respectabile reiese din faptul ca daca tatdl era
simbolul autoritatii pentru straini si cei din afara casei, mama este
cea de la care se asteaptd sa-i fie acordata suprematia in interior.
Atata timp cat lumea de afard apreciaza o sotie si un copil
supusi, blanzi — mai ales daca copilul este un orfan — atunci tabloul
de interior ar trebui sd excluda caldura si dragostea. Conform
standardelor lui Dombey, barbatii trebuie respectati mai ales daca
au bani si proprietdti iar femeile ar trebui sa respecte modelul
impus de sot si tatd 1n ceea ce priveste imbracamintea, compor-
tamentul si modul de a vorbi. Femeilor li se cere sa faca efortul de
a da nagtere fiilor si de a fi, in orice situatii, sub ascultarea sotului.
Educatia este menita de a face din orice suflet slab o vointa tare si
puternica. Pentru Dombey, tatdl si stapanul fiului, al casei, al
firmei, singurul motiv pentru care se merita s traiesti este aceasta
ntreprindere ,producatoare de bani’. Singura lui dorintd era aceea
de a le arata tuturor — Edith, Florence, Carker, Walter, Toodle, etc.
—cdel era ,stdpanul’, si ca nici o altd voie nu avea sa se facd decat
a lui. Dombey este cel care acorda celorlalti pozitiile in cadrul
sistemului care a produs astfel de specimene, in timp ce acestia
trebuie sa-1 recunoasca supusi si umili pe ,El’, sa-1 respecte, ono-
reze §i stimeze ca pe singurul stapan. Fiind posesorul indicatorilor
sociali ai unei astfel de pozitii — bani, casd, haine, obiceiuri,
oameni, limbaj — lui i este atribuit rolul de controlor; fiind obisnuit
sa se mandreasca cu faptul ca toate activitatile pleacd de sub
comanda lui, Dombey exalta de bucurie privind reactiile ce au loc
in si asupra celor din jur. Riméane implacabil la Incercarile celorlalti
de a-i transforma purtarea, si in final pedeapsa ii vine din interior.
In astfel de conditii comunicarea nu poate avea loc. Impunandu-si
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propria pozitie de stapan, Dombey creeaza un sistem social in care
el domneste peste toate si se crede singurul subiect capabil de a lua
hotarari si de a-si impune vointa. Toate actiunile sale, gesturile si
cuvintele sunt menite sa limiteze si sa minimalizeze orice dorintd si
alegere individuala.

In personajul lui Jane Eyre, Charlotte Bronté a infatisat
orfanul, rebelul, guvernanta si sotia, dar si felul 1n care era privita
femeia in societate. Mai ntéi de toate, cititorilor le este prezentata
mica si nefericita orfand Jane, dispretuita in casa vaduvei unchiului
ei. Impinsa la razvritire, ea este trimisi la o scoald unde reputatia fi
este dinainte asiguratd de mdtusa ei care o descrie ca pe o
mincinoasd. Se Tmprieteneste cu o colegd care moare din cauza
disciplinei dure aplicate cu rigurozitate de una dintre superioarele
de acolo. Jane se califica si Tsi gdseste un post de guvernanta pentru
mica copila franceza, fiica nelegitima a lui Edward Fairfax
Rochester, in resedinta lui de la tara, Thornfield.

Asemenea altor romancieri victorieni, si Charlotte Bronté
a fost fascinatd de conditia copilului singur, persecutat. Dispro-
pritorului impreund cu suprematia materiala sunt reprezentative
pentru copilaria lui Jane — din romanul Jane Eyre: ea este o orfand
crescutd in casa doamnei Reed, sotia unchiului ei decedat.
Umilintele pe care le indurd in familia Reed, tratamentul dur menit
sa-i distruga existenta spirituala si fizica, ating punctul maxim in al
doilea capitol, cand Jane este incuiatd in ,camera rosie’. Este o
scend fincarcatda de teroare paroxisticd, viziuni si halucinatii
ingrozitoare, raspunzatoare pentru multe din reactiile sale viitoare.

Jane este mandrad si razvratitd dar pentru ea adevaratul
sens al existentei se afla in trdire afectiva si imaginatie. lar
sentimentul razvratirii, aroma otravitoare a razbunarii devin si mai
dureroase atunci cand Jane realizeaza ca viata ei este lipsita de
dragoste, o necesitate suprema pentru ea.

Jane Eyre devine guvernantd 1n casa domnului Rochester,
ingrijindu-se de micuta Adele. Domnul Rochester este un calator in
cautarea frumusetii ideale. Totusi aventurile sale i-au acutizat
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dezamagirea In ceea ce priveste viata si oamenii. Un barbat cu stari
de spirit inexplicabile si un comportament ciudat, cu un trecut
secret, un cinic cu impulsuri generoase, Rochester a fost creat
urmand linia eroilor gotici-byronieni. El e fascinat de spiritul fer-
mecator, diafan al lui Jane atdt de mult opus naturii sale, dar
descopera la ea si o asemanare cu el prin aceea cd si ea este o
fapturd prea pasionald. in acest stadiu al povestirii eroinei,
Charlotte Bronté se concentreaza asupra conflictului dintre Pasiune
si Ratiune, impulsuri si set de reguli conventionale. In cele din
urma, Jane devine sotia lui Rochester urméand sd indeplineasca
rolurile si atributiile acesteia.

Heathcliff din La rascruce de vinturi este un orfan, mai
apoi un stapan si un gentleman. Heathcliff este, mai intai de toate,
un personaj complex, un erou byronian; poate fi considerat
personificarea ,marii pasiuni’ romantice, In contrast cu figurile
oarecum lipsite de sexualitate ale lui Edgar si Lockwood; in
termenii psihanalizei lui Freud, Heathcliff reprezintd ,id-ul’, partea
intunecata a sexualitdtii si energiei psihice; dupa Lord David Cecil,
Heathcliff, Catherine si Hindley sunt ,copii ai furtunii’, in timp ce
copiii din familia Linton sunt ,copii ai linistii’*". Conform unei
interpretari din punct de vedere politic, el este orfanul sarac devenit
stdpan capitalist, sau un simbol al clasei muncitoare degradate de
catre societate. Atat simbolic cat si psihologic, el este un personaj
credibil: un barbat puternic, mandru, lipsit de dragoste, apeland la
manie si razbunare. Charlotte Bronté scria despre Heathcliff, intr-o
scrisoare catre W. S. Williams — 14 august 1848 — cd acesta
exemplifica efectele produse asupra unui caracter razbunator si
neiertdtor de neintrerupte nedreptati. Experientele din copilarie i
determina in mare parte personalitatea de om matur; la Tnceput, un
orfan sarac, adoptat de catre domnul Earnshaw, el devine in final
durul si necrutitorul stdpan si proprietar. Heathcliff, stoic prin
naturd, indura ura lui Hindley pe care o exploateazd cu raceala
pentru scopul sau, ca atunci cand obtine manzul cel mai frumos; de
asemenea, el indura persecutiile deoarece orfanii invata conceptul
de stoicism foarte devreme in viata. Dupa ce face avere, se Intoarce
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la Wuthering Heights transformat din punct de vedere social si
astfel acceptabil.

Neintelesul orfan, razvratindu-se impotriva asupririi $i
umilintelor, ale caror origini si datd de nastere rdman necunoscute
se transforma ntr-un gentleman prin mijloace necunoscute, dupa o
absentd de trei ani, i, mai important, dobandeste avere. In mod
ironic, pe masura ce acumuleaza avere, devine stapan, el ramane
totusi supus dorintei de rdzbunare si pasiunii sale pentru Catherine,
transformatd in cele din urma in obsesie fatala.
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NOTE

f_Frevert, Ute, Haupt, H.-G., 2002: Omul secolului al XIX-lea, pp.11 - 12.

" Trad. m. din limba englezi: “the parentless protagonist frees an author from
struggle with preexisting authorities, allowing him to create afresh all the
determinants of plot within his text” (Peter Brooks, 1984, Reading for the Plot.
The French Tradition, Princeton UP, New Jersey).

" Cmeciu, Doina, 2002, From Dealings with the Firm of Dombey and Son to the
Shaping of Male Selves, in Cultural Perspectives. Journal for Literary and
British Cultural Studies in Romania, No. 7/2002, The University of Bacau, p. 60.
" Lord David Cecil, Early Victorian Novelists, Chapter 5, apud. Brodie’s Notes
on Emily Bronté’s Wuthering Heights, 1986, General editor: Graham Handley,
p-80.
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