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Relatia propusa ca un reper de interpretare in titlul studiului
nu este o antinomie dialectica, identitate vs alteritate, ci 0o
simultaneitate intersajabild, identitate si alteritate, mai bine spus i
identitate si alfteritate. Aceastd grila de punere 1n adancime a
universului liric blagian, ca si a celui eminescian, pe de alta parte,
reflectd o stare mai putin cercetatd si acceptata in arealul gandirii
europene (ce se poate incadra in ceea ce filozoful Blaga definea prin
paradoxia logica, ori prin statutul stilistic al metaforei revelatoare,
totodatd ascunzatoare de mister), stare de gratie dezvdluitd in
profunzimea gindurilor exprimate uneori de marii poeti: ,,Oare eu,
tu, el nu e totuna. (Oare astea nu se confunda intr-un individ)... Eu e
Dumnezeu” (Eminescu, Ms. 2262), ,,Dar eu socot ca a fi mai multi
este esenta omului” (Paul Valéry) sau ,,Ah, e nebun e cel care crede
ca eu nu sunt tu!” (Victor Hugo), ,,Dar tot ce ne e propriu trebuie
invatat la fel de bine cu ceea ce ne e strdin” (Holderlin), ,,A fi unul
nsusi este, totdeauna, a ajunge sa fii acel altul care suntem si pe care
il purtdm in interiorul nostru” (Octavio Pazi) si ,,Eu este un altul”
(Arthur Rimbaud). Aceste strafulgerarii se regasesc in modul de
gandire poetica prin care se ,incheagd” multe poeme blagiene
(precum si o buna parte din lirica eminesciand), pe tardmul de
simtire si reflectie a unei nedramatice, senine ,revelatii” a
transpunerii eu-lui intr-un alt suflet, chiar a scindarii personalitatii
creatoare, respectiv a eu-lui poetic, fie profetic, fie modern-narcisiac.

Conexiunea teoreticd a unui filon substantial din lirica
blagiand cu o stare de spirit dominant definibild prin dizolvarea
individualitatii in Unul-Tot, ca mijloc de salvare predicat de
intelepciunea indiana, nu ne poate apdrea ca o grila bizara ori
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exterioard universului de gandire blagian. Un elementar motiv al
intemeierii acestei abordari este foarte cunoscuta apetentd a lui
Lucian Blaga pentru filozofia Vedantei, din care facuse lecturi
intense si citise lucrari de interpretare Incd din vremea cand era elev
si mai apoi, in timpul de dupa absolvirea teologiei’; interesul siu
pentru aceastd filozofie este constant, dincolo de intermitente,
marcand, la maturitate, si propriile-i lucrdri sau volume de
filozofie. Un alt motiv justificativ al unei asemenea optici de
interpretare descinde dintr-un alt areal de istorie a gandirii, desigur,
cu nuantdrile de rigoare, plasand natura contemplatiei blagiene si
congtiinta sa culturald in prelungirea secolului al XIX-lea, in
expresionism. In expresionism scindarea formativi a eului este
promovati programatic™, dar in ce priveste eul expresionist
blagian, ca eu scindat, care-si valorizeazd nu unitatea datd ci
multiplicitatea manifestarilor acesteia, fenomenul este mai
complex, 1l voi trata in capitolele consacrate textelor poetice
blagiene. Deosebirea de substanta a efectelor scindarii n lirica lui
Blaga constd tocmai 1n 1Ingemdnarea unor laturi ale
expresionismului cu dreapta cumpanire de esentd mioritica, cu
refuzul angoasei heideggeriene si cu linistita risipire a eului.
Aceasta din urma semdnd cu ,linistea sacrald”, goethiand, pe care
filosoful Blaga o extrage din elegiile eminesciene, in special din
perla ,esentei metaforice” a limbajului poetic, care este in
conceptia filozofului culturii concentratul poem Peste vdrfuri/

Scindarea propriei identitdti din finalul poemului
eminescian Melancolie conduce, aproape invariabil, pe cei mai
diferiti analisti la interpretarea, printr-o constiintd dramatica, a
acestei ruperi interioare ca o marca terifianta a aliendrii. O analiza
semanticd atentd a poemului, ca si o lecturd intermediatd de
metaforele obsedante, pune 1n evidentd un alt sens dominant,
finalul celebrei Melancolii rastoarnd meditativa suferintd in
detasare, eliberarea prin revelatia alter-ului (,,strdina gura”) fiind
marcatd semantic prin rdd de cdte-ascult, dar si prin Parc-am murit
demult ca o desprindere de sine in timp.
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Ca si Eminescu, Blaga nu este cutremurat de grija
exacerbatd §i pozitiva a integritatii personalitdtii, ca o valoare
axiologica prin excelentd proteguitd in arealul de gandire
occidental. Dezinvoltura cu care circuld diseminarea eu-lui in
,gandirea” sensibila blagiand, cea incorporatd in opera poetica,
apare evidenta intr-o atentd analizi a textelor insesi. In creatia celor
doi mari poeti romani adesea nu existd limite transante intre eu si
non-eu, cum s-a observat uneori in receptarea critica, si, de
asemenea, nu apare vreo inhibitie dramaticd, nici inghetul tragic, in
fata unor scindari de ,elemente solidare”, cum ar fi trupul si
sufletul. Precum nu se poate dovedi in semantica poetica profunda
a lirismului blagian vreo spaimd ori aurd tragica in fata
dezintegrarii eu-lui. Ar parea o cd aceastd manierd de a resimti
noncontradictoriu relatia dintre identitate si alteritate este o
categorie abisald individuald, daca ea nu s-ar putea pune in lumina,
ntr-un fel similar, si Tn lirica eminesciana. Oricum, apare posibil,
intr-o analizd de mare anvergurd, a se vedea dacd nu cumva in
aceste personalitdti creatoare, numite Eminescu si Blaga, se
implineste astfel si o categorie abisala etnica.

skekesk

= oo

Semantica profunda “Incarceratd” prin cuvinte si dincolo de
corporalitatea ori semnificatia lor 1n destinul hermeneutic al
sensului textual sau in creatia de lumi semantice inchipuite
(posibile) poate cuprinde si tendinta mai recenta de readucere in
prim planul analizei poetice a persoanei creatoare, ca integralitate a
vocilor ei textualizate, dupa o lungd fetisizare a scriiturii.
Cercetarile asupra textului pe o dimensiune lingvistico-semiotica
sau semanticd, precum acelea ale Alexandrei Indries (consacrate
poeziei lui Blaga" sau creatiei literare a lui Eminescu"), au pus inca
acum patru decenii un accent semnificativ pe polifonia persoanei,
inteleasd In sensul de constiintd creatoare unitard si polivalenta,
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coroborand-o cu un punct de vedere apropiat de psihologia
antropologica. Din aceastd perspectivd 1nduntrul constiintei
persoanei creatoare se gasesc vocile personajelor si cea auctoriala,
alcatuind o polifonie ,,continuta 1n si determinata de eterogenitatea
persoanei 1n general”, implicind multiplicarea eu-lui in ,.euri”
diverse, dar si factorul alteritatii, adica cel guvernat de instantele
persoanelor fu si el. Relatia tripartita eu-tu-el care structureaza
categoria persoanei, ca aplicare la studiul literaturii, este sugerata,
marturisit, de trionticitatea construitd de psihologii Eduard Pamfil
si Doru Ogodescu”, dar poate fi si dezvoltarea bivocalitatii
celebrului poetolog M. Bahtin (din perspectiva filosofica
dialogismul stitea si la baza sistemului de interpretare a lumii n
viziunea lui Martin Buber""). Oricum, de retinut este ci persoana
polifonicd din studiile amintite este consideratd ca emitatoare a
noosferei, cu precizarea ca vocile, chipurile, destinele, tacerile,
gandurile, toate cele cuprinse in lumea launtricd a creatorului, cu
pluralitatea vocilor sale, se construiesc in lumea textului, ,,singurul
mod de a le institui este discursul™*™.

Opozitia identitate vs alteritate domina structura tripartita
a persoanei, alteritatea fiind divizata in alteritate complementara
(tu) si alteritate absoluta (el). Aplicatd creatiei eminesciene
polifonia persoanei se caracterizeaza, in aceastd abordare, prin
concluzii ce converg cu absolutizarea viziunii filosofice din
Arheus, conform careia eterogenitatea se circumscrie unitatii, adica
individualitatea se pastreazd dincolo de profunzimea scindarii
weurilor” ca diversitate a trairilor, impulsurilor, aspiratiilor,
inchipuirilor in mai multe ipostaze™™. ,,Cine este sau ce este acel el
sau eu, care in toate schimbarile din lume ar dori sa ramaie tot el
7’se intreba Eminescu in fragmentul Arheus si asupra acestui gand
eminescian se cuvine sd mai meditdm. Asadar, important mi se
pare, din unghiul de vedere pe care-1 propun acum, sa precizez ca
aceasta aparenta hipertrofiere a eului, eu care se extinde totusi,
paradoxal, prin rasfrngeri succesive 1n alter-uri ale ipseitatii,
tuitatii si ileitdtii, dar aceste ,,destrdmari” 1l indeparteaza, in fond,
constant de sinele particular. inteles astfel eul blagian, ca si cel
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eminescian, cum am vazut cu altd ocazie, nu se cantoneaza de fapt
n persoana sa privata, nici in eul modern narcisiac, nici exclusiv in
eul sdu liric profetic, ci mai curdand in conditia unui suflet
individual caruia i se reveld natura sa de alteritate si totodatd de
non-alteritate fata de sufletul universal. In piept / mi s-a trezit un
glas strain / si-un cantec cdnta-n mine-un dor, ce nu-i al meu [...]
O, cine stie — suflete-n ce piept iti vei cdnta / §i tu odata peste
veacuri [...] dorul sugrumat. Fard sa faca referire la conditia eul sau
poetic, demonstratia filosofului Lucian Blaga surprinde aceasta
ambiguitate metafizicd cu doua solutii logice, dupa care autorul
minus-cunoasterii  postuleazd si solutia dogmatica a acestei
paradoxii din metafizica indiana, solutie ce ar fi putut exista sub
forma: ,,sufletele individuale sunt reale, ele emana din Brahman,
dar ramén unite §i substantial identice cu Brahman™. Din aceasta
cauza relatia avansata ca un reper de interpretare in titlul acestui
demers nu este o antinomie dialectica, identitate vs alteritate, ci
devine identitate si alteritate, mai bine spus si identitate i
alteritate. Dupa parerea mea, Eminescu nu voia sa spuna altceva,
in Intrebarea din Arheus, la care se pot adauga si alte ganduri, nu
mai putin adanci: ,,Cati oameni sunt Intr-unul singur?” ori Cine-i
acel ce-mi spune povestea pe de rost? si .In fiecare om se incearcd
spiritul Universului’.

Indologul Sergiu Al-George remarca faptul ca propunand
aceasta solutie dogmatica Lucian Blaga regasea sensul si adevarul
ultim al sistemului Vedanta, spre care l-a condus ,,un anumit
instinct filosofic inrudit indeaproape cu cel indian”. Afinitatile
ganditorului Blaga cu spiritul indic au fost puse in evidenta, in mod
deosebit, de acelasi indolog, dar insesi referirile insistente din
Eonul dogmatic la acest mod antic si oriental de gandire sunt
semnificative. Elocvente, ca si in cazul lui Eminescu, sunt si datele
biografice care atesta la Blaga foarte timpuria preocupare pentru
filosofia Vedanta, pe care o citea prin interpretari, alaturi de alte
lecturi din autori inzi, pe la 14 ani¥, Totodatd, se impune sa
subliniez, pentru folosul analizei practice a lirismului blagian,
observatia savantului amintit care adauga un aspect neteoretizat de
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Blaga, anume acela privind realitatea ca emanatie a absolutului:
,,Daca ar fi considerat in ansamblul sau sistemul Vedanta, Blaga si-
ar fi dat seama ca relatia ambigua de alteritate si totodatd de non-
alteritate fatd de Brahman, priveste nu numai sufletul individual ci
tot ce emand din Brahman, tot ce s-a aflat ca potenta [...] in acesta,
incepand cu Isvara (principiul divin ca persoana) si sfarsind cu
lumea empirica” (s. n.)™.

Exista o stralucita demonstratie 1n epistemologia blagiana
a paradoxiei dogmatice (Eonul dogmatic, 1931), care nu este o
unitate dialectica a contrariilor, ci 0 vesnica binaritate, a carei
sinteza e imposibila in termenii concretului hegelian, pentru ca este
in raport bivalent cu concretul real, pe de o parte, ca si cu
abstractul, pe de altd parte, dupd cum precizeaza filosoful Blaga:
»Solutia paradoxiei dogmatice, neatinsd de mintea omeneasca, €
postulatd in transcendent [...] € suma determinarilor ei posibile sub
dublul unghi de vedere al abstractului si concretului”™". Sensul ei
nu este logic, dar are ,,un sens functional 1n cadrul gandirii umane
in general” si filosoful Blaga adaugd precizarea fundamentald
,pentru a Intdmpina orice confuzie cu alte tipuri de ideatie, formula
dogmatica trebuie Inteleasa esentialmente ca expresie a unui mister
[ea] ... vrea determinarea unui mister conservand acestuia
caracterul de mister in toata intensitatea sa”™". Precizarea naturii
paradoxiilor dogmatice care ,;sunt paradoxii nu numai pe plan
logic, precum cele dialectice, ci si fatd de concret”, incat ,,solutia
paradoxiei dogmatice e irealizabild cunoasterii, ea e postulatd in
transcendent™ conduce gindirea minus-cunoasterii (dogmatica)
spre ,Jamurirea” sintezei postulate in transcendent pornind de la
precizarea ca sinteza dogmatica este ,,in dezacord radical si stabil
cu concretul, nu fiindca ea s-ar referi la ceva transcendent, ci
independent de acest fapt™"'. Pentru a clarifica acest tip de ideatie,
filosoful Blaga il disociazd de tezele metafizice ce se referd la
transcendent, fard a fi dogmatice. Conceptele care se utilizeaza in
dogme sunt cele obisnuite, ,,cu corespondente 1n concret, sau
realizabile intr-un concret imaginar («persoand», «fiinta»,
«substanta», «numere», «naturd», «esente» etc.)” dar ,.dogma
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deformeaza raporturile logice inerente acestor concepte [...] cu alte
cuvinte sinteza dogmatica e n dezacord cu concretul, nu fiindca se
referd la transcendent pur si simplu, ci fiindcd implica o anume
conceptie despre transcendent, care se poate exprima logic n
concepte”™". Acest argument este foarte pretios aruncind o lumini
aparte asupra solutiei antinomiei dogmatice care ,,se face prin
postularea unei zone inaccesibile si contrare logicei, si-si gaseste
expresia In faptul «transfigurdrii». Antinomia dialecticd n-are
nevoie de «transigurarea». Antinomia dogmatica are nevoie de
«transfigurare», adica de-o scindare de termeni solidari, fie in chip
explicit, fie in chip implicit, odatd cu formularea ei™"(s. n.).
Aceasta scindare de termeni solidari, explicand transfigurarea, este
fundamentala in cazul categoriei persoanei, respectiv a eului poetic,
asa cum am postulat In relatia identitate si alteritate.

,Fatd de paradoxiile dialectice, paradoxia dogmatica e de
altd naturd, [...] exclude o sintezd prin concret™™ (s. n.), asadar
aceasta altd naturd se cere aproximata printr-o intelegere care se
poate exprima logic, fara sa fie in esentd reductibila la logica
gandirii filozofice ori metafizice. Intr-un fel similar filosoful Blaga
va insista In argumentatia deosebirii relatiei metaforice de tip
.expresiv’  fatd de principiul functional din perspectiva
,revelatorie” care este de ,,cu totul alta natura”, constituind un alt
tip de instituire a sensului metaforic. Paradoxia dogmatica este un
alt tip de ideatie, tot asa cum metafora revelatoare este un alt tip de
proces metaforic, ilustrat exemplar de metafora nucleara, devenita
celebra, din propria-i creatie poetica ,,Soarele, lacrima Domnului”.
Poetica zilelor noastre precizeaza prin pertinente studii teoretico-
analitice cd intentia globald a filosofului culturii este de a
Ltranspune problematica «metaforicului» in perspectiva antropo-
logiei si de a certifica [...] specificul functional, nerecunoscut pana
atunci, al metaforei franslingvistice sau poetic-culturale’™”.

Trebuie sa inserez aici o posibila analogie a paradoxiei
dogmatice din filosofia blagiand cu extraordinara argumentatie a
instituirii de sens prin insertia domeniului translingvistic (al
,misterului”’) in , finalitatea metaforei” numit ,,revelatoare’™ din
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celebra teorie a lui Blaga a metaforei ca dimensiune fundamentala
a creatiei culturale (Geneza metaforei si sensul culturii, 1937).
»Aspectul dizanalogic” al relatiei metaforice care joacda un rol
decisiv in procesul de instituire a sensului metaforic in tipul
revelator, ca si dualitatea metaforicului 1n reflectia blagiana a
beneficiat de o strdlucitd incadrare teoreticd 1n metaforologia
contemporand, cu relevarea specificitdtii si naturii sale particulare
in lucririle lui Mircea Borcila™". Explicarea semantica a tipului
metaforic revelator, ca o noua functie metaforica, este elucidata cu
clarviziune §i rigoare in aceste analize teoretice, prin trei pasi
decisivi. Acestia sunt decantati in relatia nucleara sugerata de
Blaga, prin confruntarea cu conceptiile actuale in metaforologie.
Primul pas decisiv este, dupa demonstratia lui Mircea Borcila, cel
al solutiei ecuationale, marcatd riguros prin semnul = (egal), ca
relatie metaforica ce se stabileste In planul sensului si nu 1n functia
predicativa, adica ,,in cadrul limbajului”, care n-ar putea explica
~Creatia unui sens cu totul nou, ca cel instantiat si in metafora
blagiana™". Identificarea celor doud continuturi referentiale
permite, evident, orientarea procesului metaforic intr-o directie
translingvistici si creatoare de lumi”™". Al doilea pas hotirétor
este, In aceeasi conceptie poetica, introducerea de cétre Blaga a
functorului «x» in ecuatia metaforica, care are menirea de a marca
insertia ,,misterului”, pe de o parte, iar pe de alta parte este ,,menit...
sa orienteze relatia primard ecuationald tocmai in directia creatiei
de sens translingvistic”. Cel de-al treilea pas ,,consta in definirea
rolului crucial al dizanalogiei n acest tip de proces semantic”.
Dizanalogia opereaza in Soarele, lacrima Domnului in raport cu
disocierea precizata de Blaga intre ,,planul aparentelor” si ,,planul
esentelor”, si numai 1n acest plan al esentelor are loc identitatea
intre soare si lacrima Domnului. Aspectul dizanalogic, subliniat de
Mircea Borcila, este ,.ireductibil,... cel care nu «poate fi trecut cu
vederea» §i care intrd, ca atare, in componenta entitatii semantice
nou create”™".

Considerand relatia antinomica identitate §i alteritate o
paradoxie dogmaticd tind sd ma incadrez in temeiul filosofic

1/ 2006



15

_ IDENTITATE S ALTERITATE
IN LIRICA LUI LUCIAN BLAGA

exprimat de Blaga prin trasatura definitorie a acestei formule care
rebuie Inteleasa esentialmente ca expresie a unui mister [ea] ...
vrea determinarea unui mister conservand acestuia caracterul de
mister in toatd intensitatea sa’(v. supra). Corelatul «x» din
faimoasa formulad blagiani a metaforei revelatoare (a+x=b)""
introduce si el ,,misterul”, transformand aspectul sensibil al Iui «a»
intr-un ,,mister deschis™ deci «a» este ,privit” ca un ,,semn
vizibil al lui «x»”. Determinarea misterului din formula dogmatica
ar corespunde, mai departe, cu factorul dizanalogiei menit in final
.nu si fie eliminat (ca in cazul metaforei Iy™ sau, as putea
adauga, ca 1n cazul sintezei antinomiilor dialectice, ci sa
,completeze debordant pe «a»”, dupa cum spune Blaga insusi.
Paradoxul imi pare ca ramane si el ireductibil in relatia identitate si
alteritate, transfigurarea producandu-se prin scindarea anterioarei
echivaldri a=b, cu o ipotetica structurd de adancime predicativa:
identitatea esfe alteritate. Paradoxul comentat de Blaga din
metafizica indiand, careia 1i configureaza solutia urmatoare:
,,sufletele individuale sunt reale, ele emana din Brahman, dar
riman unite si substantial identice cu Brahman™*™ surprinde prin
analogia cu unele faze ale tipului de proces semantic din metafora
revelatoare. Chiar exemplul din propria-i creatie liricd Soarele,
lacrima Domnului, avand in planul sensului, dupd cum aratd
Mircea Borcild (urmand si conventiile de punctuatie in spirit
blagian), o structurd comparabild cu cea a unei sintagme
predicative (*Soarele /este/ lacrima Domnului), Tmi apare
substantial Tnruditd, ca mod de gandire, cu dialectica simbolului
indian in perspectiva filosoficd a gramaticienilor; imaginea oului ca
metafora preferatd pentru a exprima ,trecerea de la Unul la
Multiplu si invers, era preluatd din textele arhaice — unde revine
neincetat din Rgveda si pana in Upanisade — fiind unul din
modelele de transcendere a tuturor opozitiilor™.@!@@!@ in
care tensiunea dintre Unul si Multiplu se rezolva cu ajutorulcu
celebrul refren upanisadic Tat tvam asi (,,acesta esti tu”).

Asadar, ceea ce propun a fi considerat ca un paradox
dogmatic 1n expresia siegi strain poate fi si o metafora revelatoare,
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dupa sugestia implicita a lui Mircea Borcild, in care dizanalogia nu
este eliminatd, pastrandu-si tensiunea si conservand misterul ,,in
toatd intensitatea sa”.

Mai tarziu, filosoful Blaga a inlocuit termenul dogma cu
minus-cunoastere, ceea ce se potriveste, mai din adanc, semanticii
profunde si sensului programatic din marele paradox ilustrat de
poemul — prag liric absolut al creatiei blagiene - Eu nu strivesc
corola de minuni a lumii. Despre acest poem s-au spus prea multe,
inclusiv cd este o paradoxie, analizdndu-se cu multa finete
semantica negatiilor™, precum si antiteza celor doud lumini:
lumina mea vs lumina altora, In cadrul relatiei identitate vs
alteritate. Lumina mea este, dupa cum sesizeaza cu pertinentd
Sergiu Al-George, o epifanie™, asadar ambivalenti. Paradoxul
important priveste [umina (altora, intr-o anume masurd §i a
mea)=cunoastere, dar si lumina (mea)=minus-cunoastere si el se
pliaza foarte elocvent tocmai cu formula teoretizata de Blaga
filosoful in paradoxia dogmatica.

Relatia identitate si alteritate va functiona In structura
profunda a lirismului blagian, in sensul ardtat prin reperele de mai
sus, si atunci cind termenii identitatii si paradoxiei nu sunt
persoane, ci elemente ale naturii (vezi supra relatia ambigud de
alteritate si nonalteritate a lumii empirice fatd de Brahman). O
astfel de antinomie se propagd, de exemplu, intre destinul de
suferinta al oamenilor, ratacitori ,,prin arderi” (Afotstiutoarele), ca
si sangele poetului (evident un alter-poetic) ce strigd dupa pierduta-
i copildrie (fn marea trecere), pe de o parte si ,,Jucrurile” care ,,ne
ghicesc implinirea”, pe de alta. Ioana Em. Petrescu™ " observa cu
finete ca lucrurile si toate celelalte vietafi ale acestei lumi sunt
identice lor Tnsele, si deci inapte pentru ,rana”, care ar fi sinonima
numai cu acea ,,ne-mplinire launtricd” ca apanaj al sufletului uman.
Dar, tot atat de adevarat este ca, in contextul universului poetic al
aceluiasi ciclu fn marea trecere, suferinta deriva nu din pierderea
identitdtii, ci tocmai din integralitatea identitatii™", ipostaziata in
Dumnezeu, care este ,,muta, neclintita identitate [...]”, posturd de
perfectd inchidere in sine care ,nu cere nimic”, ,,Nici macar
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rugaciunea mea” (Psalm). Daca 1n ,,marea trecere” dobitoacele
merg ,.cu ochi cuminti”, ,,fard spaima”, pentru ca au siguranta
presupusa de critic in identitatea de sine, suficienta de sine a lui
Dumnezeu nu mai este tot atat de senina in Psalm, divinul fiind
oarecum acuzat de poet pentru aceasta neclintire si mutenie a sa.
Mai mult, poemul incepe chiar prin deplangerea dinspre om a
singuratatii lui Dumnezeu: O durere totdeauna mi-a fost
singurdtatea ta ascunsd / Dumnezeule, dar ce era sa fac?
Transpare astfel o evidentd ambiguitate Intre semantismul ,,ranii”,
al sangelui ce strigd prin paduri, ca ipostaze ale non-identitatii
suferinde sau dureroase si identitatea absoluta a divinului care nu
este scutitd nici ea de netmplinire, de o disimulata insingurare.

Fatd de avansata si reductiva interpretare liniard a ranii
prin suferintd™™" din orizontul intilnirii omului cu fiintarea, in
povestea pietrei care canta ,,doar atita timp cat ascunde 1n trupul ei
0 rand”, apare o ambiguizare extrem de importanta: ,,Caci are un
suflet si piatra inerta / cat timp ne-mplinire launtrica poarta. / Dar,
fara de-o rand, faptura e moartd@” (s. n.) (Columna lui Memnon).
Asadar, acest ultim vers al lui Blaga, reinvesteste rana cu harul
creator al vietii, deci cu un atribut care nu mai poate fi in nici un
caz inscris ntr-un registru negativ ca cel al suferintei chinuitoare,
ci, dimpotriva, aceasta reincarcare a rebours a fapturii cu o rand
datitoare de viatd trimite expres la valori metafizice, la o revelare
ca mister a omenescului, a valorii soteriologice a suferintei,
posibila prin minus-cunoastere.

Pe de alta parte, mi se pare cd modul de a gandi logic ori
mai bine spus posibilitatea de a exprima in dimensiune logica
analogia si dizanalogia antinomicei relatii identitate si alteritate s-
ar putea apropia de paradoxia dogmatica ori de simultaneitatea n
vesnicie a contrariilor, prin asa-zisa opozitie disjunctiva
nerezolvata, ori disjunctiv-conjunctivda, care in structura ei de
adancime este o opozitie conjunctiva™": gi..si, derivati din
indecizia sau...sau. Astfel, aceasta relatie de antinomie se apropie
de ambiguitatea alteritate-nonalteritate. Sintagma poetica blagiana
,»siesi strdin”, mai concisa decit eminesciana poveste a propriei
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vieti ,repovestitd de o strdind gurd” ar fi putea fi, Tn opinia mea,
diferentei non-sinelui, in timp ce sinele realizeaza fara disperare,
intimitatea $i comuniunea cu non-sinele. Ca stare interioara, siegi
strain, este, totodatd, in masura in care-o putem integra in
coexistenta cumpanitd si vesnic binarda a paradoxiei dogmatice
teoretizatda de Blaga, total diferitd si de ceea ce s-a numit
coincidentia oppositorium, tip de paradox care are o sintezd
dialectica si ,,care nu cere sa fie rezolvat prin ceea ce am numit
«transfigurare»”™ ™" cum precizeazd, in plus, in metafizica sa
dogmatica filosoful Lucian Blaga. Transfigurarea este in reflectia
blagiana, cum am vazut, scindarea necesard a unor termeni solidari,
scindare ce poate fi si implicitd, ,,odata cu formularea ei”™"". Fara
a intentiona o transpunere precisd a acestei ,,ecuatii” filosofice n
analiza semantic-poetica a unor texte poetice ca Liniste, Psalm si
Brandusile si fara a statua acest fundal teoretic la baza detectarii
lumilor inchipuite ori fictionale ale textelor respective, deci
nevrand sd vizez o posibild o autointerpretare, nu pot s nu remarc
cat de expresiva si de adanca in consecintele sensului poetic este
ipoteza scindarii uniunii trup-suflet, la finalul poemului Psalm,
final de obicei eludat de cei mai multi exegeti.

Voi reveni asupra poemelor Psalm si Brandusile,
rezumandu-ma aici sa ating conditia semantica a circumstantei
modale exprimatd prin siesi strain: ,,Iristetea renuntarii Dum- /
nezeu o incerca molatic. / Si lumea toata o facu, / siesi strain, c-un
gest tomnatic. // O singurd mandrie-avu / gospodarind cenusile: / in
ipostazd de amurg / sd-nchipuie brandusile”. Pentru cd functia
primordiala a facerii lumii raméne intactd in esenta, s-ar parea ca
siesi strain concentreazd o metafora revelatoare, care produce prin
dizanalogia ireductibild continutd in natura ei procesuald, un sens
cu totul nou in planul ,.esentelor”, transformand-o 1ntr-o altd lume
textuala. Scindarea sinelui intr-un alter strdin, care ar prelua esenta
energetica a Creatorului, acum subminata nsa prin circumscrierea
in atribute elocvente semantic: molatic, tomnatic, pune identitatea
inalterabild intr-o conditie inadmisibild, fiind contrard absolutului
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funciar al non-alteritatii oricirui divin. In fond si paradoxul
dogmatic este inaccesibil cunoasterii logice. Semnele scindarii, ale
autoinstraindrii, se deschid in chiar incipitul poemului, (de fapt
intregul concentrat text poetic este o anti-legenda a facerii lumii);
pragul liric tristetea renuntarii avertizeaza asupra unei abandon in
mod firesc marcat de un sentiment de mahnire, 0 amaraciune
molcoma 1nsd, ce pare o renuntare la rostul sau Tnsusi, la sine, la o
menire aflatad in alternativa creatiei, fiindcd la facerea lumii n-a
renuntat. Si renuntarea si facerea lumii sunt determinate de gesturi
obosite, aflate in amurgul (pe)trecerii existentiale. Dominanta
semanticd caracterizantd pentru actantul legendei (persoana ,.el”)
este, in intregul text poetic, cea textualizatd foarte concret prin
expresia in ipostaza de amurg, ipostaza In care gesturile sunt
tomnatece, renuntarea nu e dramaticd, ci molatecd. Marcarea
sciziunii este grafic textualizatd, intr-un fel de simetrie cu siesi
strain, prin despartirea numelui Dum-nezeu, asezat in doua versuri,
al doilea Incepand cu silabele nezeu. Sugestia dezambiguizatoare si
evident transparentd a acestui nou lexem (daca e citit independent),
segmentat din numele divin, radicalizeaza natura desprinderii
entitatii Atotputernicului de presupusa sa identitate, din moment ce
devine mai putin decat un zeu, adica contrariul unui zeu.

Scindarea propriei identitdti din finalul poemului
eminescian Melancolie conduce aproape invariabil pe cei mai
diferiti analisti la interpretarea, printr-o constiintd dramatica, a
acestei ruperi interioare ca o marca terifiantd a aliendrii. Acea
,,strdind gura” domina si n concluziile Alexandrei Indries, autoarea
polifoniei persoanei eminesciene, n sensul ca poetul devine cu
adevarat un alter-ego ,,spectator ca la teatru”, dar Intr-att se divide
si se destrama, plurivocizandu-se, incat tinde spre impersona-
litate™™. Desi pe alta cale decét cea a criticii, poeticiana vede in
confuzia ipseitatii, a tuitdtii si a ileitatii, anomalia, extraordinarul,
adica genialitatea si nebunia, intelegind cd nebunia atinge
genialitatea ca o stare speciald. Acestea, pentru ca modelul
normalitatii este Tmpartasit prin prisma lucrdrilor semnate de
psihologii Eduard Pamfil si Doru Ogodescu, dupa care echilibrul
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triadei ontice eu-tu-el ar conferi psihicului uman firescul necesar,
inscris necesarmente in trionticitate, In sensul unei personalitati
»clasice”, dupd cum bine observd Irina Petras, comentand si
categoria polionticititii romantice”. Desigur polionticitatea
eminesciand include si polifonia eu-lui creator. Scindarea eului n
alter-ego, implicand constiinta unei alte personalitdti, a fost
receptatd de criticd, intr-o masurd covarsitoare, ca o anomalie, ca o
grava semnalizare a derapdrii In torpoarea aliendrii, din cauza
excesivei 1Increderi in valorile identitatii, spiritul european
proteguind personalitatea ca o constiinta singulard si identica siesi.
Asa Incat ,,0 straind gurd” pare ,,perceptia halucinatorie a unui eu
bolnav, care contamineazi universul cu propria-i agonie™".
Aceeasi spaima de alterarea personalitatii este continutd subiacent
la autoarea polifoniei persoanei din moment ce concluzioneaza ca
Eminescu ,,este un altul. Strain siesi. Aproape ca nu mai este om, ci
doar o, striind gura” (s. n.)*".

Numai ca existenta Intr-o persoand a unor personalitati
multiple nu mai este considerata astdzi o stare de boalad psihica si
nu se mai confundd cu schizofrenia, confirmand ceea ce textele
eminesciene si blagiene demonstreaza, in semantica lor profunda,
in ceea ce priveste scindarea nealienanta, chiar salvatoare, a eului
creator, precum si profundul adevar de la temelia gandirii mitice,
dogmatice si poetice, teoretizat de Lucian Blaga in legatura cu
necesitatea unei , transfigurari” a paradoxiei, ea Tnsasi expresia unui
mister, transfigurare care este o scindare de termeni solidari.

Pentru necesitatile demersului pe care mi I-am propus voi
rezuma aici citeva idei ale unei lucriri stiintifice importante™™ care
face si o sinteza (incluzand si o istorie a sindromului) despre
personalitatea multipla. =~ Multe dintre figurile eminente ale
psihologiei si psihiatriei ultimului secol au utilizat personalitatea
multipld ca un centru al modelului lor organizational particular al
mintii omenesti. Mai ales dupa 1970 s-a extins o considerabila
influenta a fenomenelor disociative asupra gandirii moderne despre
procesele mintale, fiind totodata descoperiri istorice importante n
psihiatrie. Ideea fundamentald si cea mai plind de consecinte,
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ilustrata in acest tom stiintific prin toate implicatiile sale, este aceea
ca disocierea ca principiu general guverneaza mecanismul normal
psiho-nervos al omului si de aceea numai in forme foarte bine
definite este patologic.

Rezum in continuare, prin cateva citate elocvente, princi-
palele aspecte care pot stralumina gandirea contemporana despre
fenomenul psihic numit personalitate multipld: ,,Personalitatea
multipld este, de asemenea, una dintre cele mai uimitoare i neobis-
nuite conditii mentale cunoscute. Existenta unor alter-personalitati,
aparent separate si autonome, care-si alterneazd controlul asupra
comportamentului individului, provoacd fascinatie interna asupra
unora si proteste de neincredere din partea altora”. De aceea,
aportul crucial al studiului complex al lui W. Putnam este cel care
se degaja 1n adancime din Tnsasi problematica alter-ului: ,,Existenta
acestor entitati ridicd probleme in legaturd cu credinta
fundamentala despre unitatea personalitdtii si structura constiintei”.
Autorul subliniazd, in aceasta ordine de idei: ,,Cred ca evidenta
sugereazd cd noi toti ne-am nascut cu un potential pentru multiple
personalitati i ca in cursul dezvoltdrii normale noi reusim mai mult
ori mai putin sd consoliddm un sens integrat al eului”. De
asemenea, se revine la problema eului in termeni diferiti fatd de
prejudecatile impartasite nu numai de lumea stiintifica, care in
ultimul secol, 1n viziunea vulgard despre schizofrenie, confunda
personalitatea multipld cu o forma de ,,personalitate scindatd” (split
personality) in mod obisnuit conceptualizata de-a lungul seriilor de
personalitate multipla. ,,Asadar, noi toti Incepem 1n prima copilarie
cu un comportament organizat intr-o serie de stari distincte, dar cu
timpul si cu ajutorul unor Ingrijitori sdndtosi, noi Tnvatam sd ne
modelam stdrile comportamentale si sd extindem sensul eului
traversand diferite contexte si cerinte pentru a dezvolta ceea ce
experimentam ca o personalitate unitara”.

Pentru similitudinile de-a dreptul socante pe care unele
descoperiri stiintifice legate de personalitatea multipla le au 1n lirica
lui Eminescu ori Blaga, ca o tulburdtoare rezonantd, voi mai trece
n revista inca doua idei. Prima dintre ele certifica, oarecum
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indirect, adevarul ancestral ca poetii rdman intr-un fel niste copii In
forul simtirii lor interioare, din aceasta cauza apar in creatia lor, mai
frecvent decat 1n alte productii literare, urmele potentialului pentru
multiple personalitati cu care noi, oamenii, ne-am nascut. Mai
mult, ceea ce exegeza blagiand mai noua considerd, cu temei, un
ecou al ,,psihologiei abisale infantile”™" prin atitudinea fata de joc
si prin relatia copil-Dumnezeu, din cunoscutele versuri ale
Psalmului: ,,Cand eram copil ma jucam cu tine / si-n inchipuire te
desfaceam cum desfaci o / jucarie...” apare Intr-un plus de lumina,
dacd constientizdam un alt substrat al aparitiei personalitatii
multiple. Acesta este ,,capacitatea copiilor pentru fantezie in
general si abilitatea de a proiecta «personalitate» 1n obiecte si
situatii in particular (de a personifica). Tovardsia imaginara e o
personificare a acestei abilitati. Cei mai multi investigatori o
privesc ca pe un fenomen normal al dezvoltdrii, totusi exista un
dezacord in legatura cu varstele la care acest fenomen este cel mai
obisnuit [...]. Alti copiii par sd fi avut sisteme de interiorizare a
alter-personalitatilor inca de la Inceput., nu numai la pubertate”. A
doua idee stiintifica pe care o putem retroproiecta ca o rezonanta cu
efecte semnificative, prin extensie, in lirica celor doi poeti amintiti
este aceea ca ,,amintirile, afectele si comportamentele aditionale
devin dependente de stare, restrinse la aceasta stare, construind o
«poveste a vietii» (life history) pentru alter-personalitati”. Devine
irepresibild asociatia de idei cu versurile eminesciene din
Melancolie : ,,5i cand gandesc la viata-mi, Tmi pare ca ea curd /
Incet repovestitd de o strdind gurd”, versuri in care amintirea nu
joacd un rol nesemnificativ, ci este strabaterea Tn memorie a unei
alter-personalitati, ca ,,0 stare de constiintd [...] organizatd in jurul
unui afect prevalent”, dupa cum se exprimd, in altd parte psihiatrul
si psihologul W. Putnam.

Ceea ce ma surprindea la autoarea polifoniei eminesciene
era impregnarea fenomenului convingator demonstrat cu
sentimentul dezolant al suferintei. Alexandra Indries valorizeaza
confuzia, destrdmarea si risipirea eului eminescian dinspre grila
valorilor individualitatii europene, din moment ce concluzioneaza

1/ 2006



23

_ IDENTITATE S ALTERITATE
IN LIRICA LUI LUCIAN BLAGA

cd impersonalitatea este un mit §i ca ,polifonia persoanei
eminesciene este sfagietoare”. Este cu atit mai ciudatd aceasta
deplangere a durerilor eului scindat, cu cat seninatatea spuselor
eminesciene privitoare la indistinctia eurilor, rimase mai ales in
manuscrise ca scurte fulguratii meditative'” ori detectabile la
nivelul semantic profund al lirismului sdu se impune unei evidente
(detasarea, eliberarea prin revelatia alter-ului este marcatda semantic
prin rad de cate-ascult, dar si prin Parc-am murit demult ca o
desprindere fie n timp, — demult - , fie prin scindarea alter-ului de
congtiinta ,.istoriei’” sinelui).

Poate si mai evident este fenomenul relatiei identitate si
alteritate 1n lirica blagiana, ca o coexistentd vesnic cumpanita, o
osmoza antinomica rezolvabild numai prin solutia postulatd in
metalogic, Tn dogma, implicind, cum vom vedea, rezolvarea sa
prin transfigurare poeticd; plurivocitatea eu-lui creator, cu o
implicita cuprindere a lui fu si el, dar si a unor euri simultane,
rastoarnd adesea ecuatia aparent net antitetica (lumina mea Vs
lumina altora) din poemul program Eu nu strivesc corola de
minuni a lumii.

S-a observat in critica recentd a lirismului blagian
coexistenta unui eu profetic, indeobste intermediat de o masca ori
de un personaj simbolic, si a unui eu numit ,.eul lepros”, care ar fi
succedaneu al eului poetic modern, ca un eu damnat. Dar efectul
este cel al nepotrivirii: ,.eul profetic se simte amenintat de
coezistenta cu eul lepros, pe care il banuieste drept o potentiald
cauza a viitoarei caderi”. Aceastd judecata critica neverificabila
prin semantismul poemului Liniste (la care se referda exegeza
citatd), imi pare, din nou, propagatd din mentalitatea persistentd a
necesarei identitdti inalterabile a persoanei, orice alter insemnand o
dureroasa scindare si implicit alienare. Dupa parerea criticului citat
eul lepros si cel profetic, ca doud fete ale eului liric blagian, sunt
ireductibile unul la altul, desi sunt dintr-o aceeasi substanta. Or,
coordonata comuna a persoanei creatoare la Eminescu si Blaga este
descriibila mai ales prin relatia §i identitate si alteritate, o
ambiguitate nerezolvabild, paradoxald. Transfigurarea necesara
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este usor de surprins in poemul intitulat foarte motivat Liniste:
Atdta liniste-i in jur de-mi pare ca aud / cum se izbesc de geamuri
razele de lund. // In piept / mi s-a trezit un glas strdin / si-un cantec
canta-n mine-un dor, ce nu-i al meu. [... JAtdta liniste-i in jur de-mi
pare ca aud / cum se izbesc de geamuri razele de luna. / O, cine
stie — suflete-n ce piept iti vei cdnta / si tu odata peste veacuri / pe
coarde dulci de liniste, / pe harfa de-ntuneric - dorul sugrumat.
Nici o perplexitate ori durere nu insoteste irumperea in pieptul
poetului a unui glas strdin, de care 1n nici un caz nu se simte
amenintat. Dimpotriva aceastd revelatie pare provocata, proteguita
de o atmosfera halucinanta, de o liniste fara seaman, in care se aude
~cum se izbesc de geamuri razele de lund”. Din acest adanc de
liniste, n care eul se retrage, prielnic, in sine, apare alter-ul, care nu
este posibil sa-i para strain eului locutor, adica constiintei celui care
vorbeste: In piept / mi s-a trezit un glas strdin / si-un cantec cantd-
n mine-un dor, ce nu-i al mey. Cu atat mai mult cu cat poemul este
semantic explicit in dezvaluirea acelui alter ca fiind sufletul unui
stramos mort tandr, ,,cu patimi mari in sange”. Sfarsitul oarecum
retoric al poemului proiecteaza sufletul alter-ului (dincolo de
momentul eului liric textualizat) Intr-un viitor indepartat, reinviind
intr-un cantec al unui alt piept, in aceleasi conditii necesare ,,pe
coarde dulci de liniste”.

In ordinea de idei a prezentului demers pot mentiona, cu
placuta regasire pe acelasi fagas ideatic, constatarea precisd a unui
critic al lirismului blagian, observatie privitoare la fenomenul
cunoscut al depersonalizarii, oarecum evolutiv in creatia sa poetica.
Mircea Tomus foloseste, cu mare rezonantd in problematica
abordatd 1n acest studiu, chiar expresia ,,strdind gurd”, ca o punte
implicita intre Eminescu si Blaga: ,,Oricit de numeroase si
raspandite ar fi utilizarile ori chiar prezentele persoanei I 1n versul
lui Blaga, nu este prea greu de constatat ca ele acopera o falsa
subiectivitate, o subiectivitate tradata din ce 1Tn ce mai adanc,
tocmai pe masura naintarii in teritoriile eului. De altfel nu este
numai o simpld impresie le lecturda aceea dupa care versul sau
spune povestea proprie $i a unei guri strdine totdeodat,
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desfasurandu-se, pe alocuri, in ritmurile halucinante ale unei stranii
incantatii semiconstiente”™"". O alti opinie criticd, exprimati acum
sase decenii, legatd de subiectul acestui demers, trebuie sa fie
amintitd pentru ca pune un accent mai special pe fenomenul adesea
sesizat al disolutiei eului blagian liric Intr-o multitudine de ipostaze:
,Lucian Blaga rezolva poetic cele mai grave probleme ale omului
in univers i in eternitate. La el limitele care separd eul de non-eu,
subiectul de obiect, sufletul de naturd se estompeazad si dispar.
Totul devine mister, dar un mister elocvent si revelator, al unei alte
lumi, ale unor lumi de adevaruri mitice §i magice, grefate pe
metafizic, pe absolut ™,

Detasarea, trdirea parelnicd a mortii in avans (Parc-am
murit demult), ca o nonidentitate §i totusi o identitate recunoscuta
prin unitatea cu un suflet universal este o eliberare in alter-ego la
Eminescu. Trairea unei nonidentitati apare si mai transant la poetul
Blaga, de asemenea sub cupola unei seninatati nedramatice, filon al
semanticii de profunzime mai putin pus in evidentd de exegetii
blagieni. Intr-un fel analog cu triirea eminesciana intr-o nefiinta
prospectatd, poetul Blaga trdieste retrospectand un alter-ego al
preexistentei sale, fara angoasd si farda sentimentul sfasierii
presupuse adiacent in orice intelegere a scindarii sinelui, prin grila
mentalitatii europene, preponderent obsedatd de principiul
inalienabil al identitdti. O astfel de subtextuald, dramatica
intelegere era incumbata si In constatarea analitica a risipirii eului
eminescian pana la postura din ,,siesi strain”. Dimpotriva, pierderea
identitatii din versurile blagiene, ca si la Eminescu, nu se coloreaza
de spaima nefiintei: Dar mi-aduc aminte de vremea cand inca nu
eram/ ca de-o copilarie departata, / si-mi pare asa de rau ca n-am
ramas / in fara fara de nume. Aceastd plonjare in trecutul propriei
nefiinte este impulsionatd de pragul primului vers al poemului
intitulat chiar Liniste intre lucruri batrane (din volumul in marea
trecere), in care apropierea muntelui iubit trimite rezonantele sale
spre motto-ul volumului: Stiu ca unde nu e moarte, nu e nici iubire.
Contextul semantico-poetic al poemului este explicit In prevalarea
sentimentul de Tmpdcare cu sine in preajma preistoriei rdmasa in
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lucrurile batrane: Inconjurat de lucruri bétrdne / acoperite cu
mugschi din zilele facerii, / in seara cu cei sapte sori negri / cari
aduc intunericul bun, / ar trebui sa fiu multumit. / Liniste este
destula in cercul / ce tine laolalta doagele boltii. / Dar mi-aduc
aminte de vremea cdnd inca nu eram / ca de-o copildarie departatd,
/ si-mi pare asa de rau ca n-am ramas / in tara fara de nume. / Si
iaragi imi zic: / nici o larma nu fac stelele-n cer. / Da, ar trebui sa
fiu multumit. In pofida adversativului dar care introduce textual
intoarcerea fiintei Tn amintirea nefiintei sale, presiunea semantica a
linigtii, reduplicata poetic Intr-o reluare textuald aproximativ
simetrica (linigte este destuld..., nici o larma nu fac stelele), se
contureaza ca extinsa din universul cosmic si asupra Indemnului
modalizant (prin optativul impersonal ar trebui), plasat dincoace,
in tardmul fiintei sale, estompénd ca alternanta intrebatoarele mele
tristeti (din Psalm), prin repetarea conclusiva: da, ar trebui sa fiu
multumit.

In acest poem melancolia structurali, ca stare de fundal a
lirismului blagian, nu se poate sustine, iar predominanta acestei
stari proteguitoare a meditatiei poetice prin excelentd, nu poate fi
subsumata numai trairilor intunecate, lipsite de seninatate. Precum
chemarea dorului de moarte la Eminescu era dulce (dulcele corn
indulcea” cu dor de moarte sufletul nemdngdiet), tot asa o anume
paradoxala senind dorintd de contopire cu organicitatea lumii se
poate detecta nu numai subiacent in unele zone ale volumului /n
marea trecere. De pilda, poemul Calugarul batrdn imi sopteste din
prag atestd o nezbuciumata dorintd de moarte, strabatutd la
suprafata constiintei din strafundurile unui sentiment al destinului
care nu este angoasat de sfarsitul existentei, nici marcat de
anxietatea aga-numitul ,.eu lepros™: Azi fac, si golul mormantului /
imi sunda in urechi ca o talanga de lut. / Astept in prag rdcoarea
sfarsitului. Se pot detecta aici sonuri eminesciene din setea linistii
eterne care-mi sund in urechi. Propensiunea spre liniste si In sensul
tacerii si Tn sensul alinarii zbuciumului vietii exista si la Eminescu:
revarsa liniste de veci pe noaptea mea de patimi.
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Postura , siesi strain”, ca alter al identitatii, apare textual In
lirica blagiana tarzie, ca un pisc al depersonalizarii prin atribuirea
acestei supreme detasari de sine lui Dumnezeu, in poemul
Brandugile, din ciclul Legenda vesnica. Acest scurt text poetic
concentreazd autoinstrainarea divinului, dupad cum observa loana
Em. Petrescu™™, dar si 0 aristrocratica risipire de sine intr-un ,,gest
tomnatec”, gest al ,,renuntarii” nobile, care-mi pare omologabil cu
conditia oricdrui creator, precum, in alte poeme, Blaga postuleaza
pierderea de sine a poetului in creatiile sale, simbolizate prin
,carte” ori ,cantec” (vezi Incheiere, din Laudd somnului), uneori
cu o transparentd elocventd: Unde un cdntec este, e si pierdere, /
zeiascd, dulce pierdere de sine... (Unde un cdntec este). Din
punctul de vedere al relatiei identitate si alteritate, asupra céreia
starui acum, identificarea eului poetic cu Dumnezeu este sublimata
in poemul Brandusile, dar Dumnezeul intristat de renuntare, care
face toatd lumea ,,c-un gest tomnatic”, desigur ,.siesi strdin” din
cauza abandonului de la conditia sa presupusd, alta decat facerea
lumii, nu este prea greu de asimilat cu acel el din Un zeu cdind
canta [...] / El isi destramd-n vant fiinta toata (Unde un cantec
este).

Dan/Dionis indraznise sa descopere Eu... e Dumne... in
proza eminesciand, formularea apare fard inhibitii intr-un
manuscris ,,Eu e Dumnezeu” (Ms. 2262, f. 2v). Relatia unitatii om-
Dumnezeu la creatorul Blaga se pune, din nou, in termenii unei
antinomii dogmatice Intr-una dintre nascocirile metafizice ale lui
Leonte, fratele geaman al poetului, pe care insusi personajul cu
menire de filosof le numeste si minciuni dumnezeiesti (din
romanul postum Luntrea lui Caron). Acest mit, care ca si celelalte
nascociri ,.tine loc de lume si taind”, cu titlul semnificativ
Metamorfoza, este un stralucit exemplu al unei comuniuni lume —
Dumnezeu, in care identificarea nu mai este imposibild, ci doar
intersarjabila: ,,Dumnezeu si lumea reprezintd doua faze alternante
in desfasurarea uneia si aceleiasi substante, cand lumea este,
Dumnezeu nu poate fi, caci lumea este Dumnezeu in alta forma
[...] De-a lungul eonilor cand Dumnezeu este, lumea Tnca nu este,
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dar ea se pregateste 1n gandirea lui. De-a lungul eonilor cand lumea
este, Dumnezeu a Incetat sd fie, dar el se pregateste din nou, in
lume, prin treptata interiorizare si desmaterializare. Omul este o
parte esentiala a lumii: un ,.transformator” al lumii in Dumnezeu.
Acesta e supremul talc al existentei sale. [...] Prin ,,om”, mai mult
decét prin orice lume, se pregiteste faza dumnezeiasca a existentei.
Aceasta este marea metamorfoza, in cursul careia omida lumii se
transforma in fluturele divin™,

Negarea, uneori zadarnica, a instantei divine ori cdutarea
disperatd a unui Dumnezeu absent nu se ,profileazd ca stare
tragicd” n fundalul liricii blagiene, precum exegeza recentd
continud sa accentueze, nefiind singura constantd de profunzime
ideatica caracteristicd. Desigur, cautdrile febrile si grave ale
poetului - directionate pe axa salvarii omului din dramatica
pierdere a lui Dumnezeu - strdbat multe poeme, antrendnd
singurdtatea, neantul existential, nefericirea, damnarea, rasfrante si
asupra ,,marelui orb”, cum bine se spune In critica recentd". Dar
iesirea din angoasa tragica ori din imposibilitatea comunicarii (vom
vedea si in analiza Psalmului) gaseste nu de putine ori 1n sufletul
poetului o tainica, subterand deschidere spre comuniune, rasfranta
ca printr-un salt metamorfozic in alterii tuturor ,lucrurilor”, ai
florilor, ai chipurilor pdmantului, ai cerului, ai apei, ai luminii i ai
intunericului, ai drumurilor, ai somnului, ai trecerii, ai cantecului.
Toate aceste ,,vietuitoare” din dansul majestuos al liricii blagiene
sunt totodatd substitute ale eu-lui sdu, ambiguu ca identitate si
alteritate. Relatia identitate-alteritate din poemul Brandusile
implica si ea o metamorfoza, creatorul ,.siesi strain”, deci intr-o
dubla calitate de actant, un alter in relatie de nonidentitate si de
identitate cu sine, are o mandrie in amurgul genezei, Inchipuind
brandusile tomnatice din chiar cenusa celor trecute deja prin
moarte. Astfel din moartea presupusa anterioard cenusii, ca rest al
unor arderi dintr-un amurg = sfarsit de alta lume, se naste o minune
de floare. Alter-ul care deriva din identitatea dumnezeiasca departe
de a fi o 1nstrainare, se dovedeste o desavarsire, facand din resturi
ale materiei dez-insufletite o noud intrupare de frumusete: 7ristefea
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renuntarii Dum- / nezeu o incerca molatic. / Si lumea toata o facu,
/ siesi strain, c-un gest tomnatic. // O singura mdndrie-avu /
gospodarind cenugile: / in ipostaza de amurg / sa-nchipuie
brandusile.

Fenomenul dilatarii unui existentialism aparent funciar
lirismului blagian, pe coordonata tragismului existentei proiectate
spre moarte, in grila heideggeriani a angoasei’, ori in cea
nietzscheniana™ a nefericirii omului parasit de Dumnezeu, suferind
atroce de imposibila comunicare ori comuniune cu o instantd
divind, se cuvine nuantatd, printr-o mai atentd aplecare asupra
textului, fara obsesia absolutizarii unor trasaturi, de altfel manifeste
in semantica de suprafata, dar uneori depasite de dinamica sensului
textual. Un caz special, dar nu singular, este, dupa credinta mea,
lectura poemului Psalm. Critica acestui poem rdmane indeobste la
constatarea dramatica a incomunicabilitdti, eventual la o lectura,
mai subtild, a poemului ,,ca o replica la mitul biblic al facerii’ v,

In Psalm se poate pune in evidenti o antinomie intre
singuratatea identitatii prea perfecte si suficientd siesi, Inchisa in
sine, atribuitd lui Dumnezeu, care astfel se opune, prin mutenie si
neclintire, nonidentitatii eului poetic, aici 1n ipostaza de eu liric cu
totul descoperit 1n subiectivitate, marcat de conditia suferintei, de
rand si tind: O durere totdeauna mi-a fost singuratatea ta ascunsa /
Dumnezeule, dar ce era sa fac?|...] Intre rasaritul de soare Si-
apusul de soare / sunt numai tina §i rana. [...] Esti muta, neclintita
identitate / (rotunjit in sine a este a) / nu ceri nimic. Nici mdcar
rugdciunea mea. Atributele singurdtatii omenesti, a nonidentitatii
cu sine in timp, au semnele distinctive nscrise intre granitele
inguste ale zilei ,,intre rasaritul de soare si-apusul de soare”, iar cele
ale identitatii absolute, rdmase in afara timpului, sunt cerul,
moartea, pdmantul, povestea. Eul poetic se divide insd in opozitia
cu un altul, in propensiunea spre Incercarea de a se ralia identitatii
divine: In spinii de-aci aratd-te Doamne, sa stiu ce-astepti de la
mine. / Sa prind din vazduh sulita veninoasa / din adanc azvarlita
de altul sa te raneasca sub aripi? Daca dialogul este imposibil din
vina exclusiva a identitdtii desavarsite care opune omului misterul
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tacerii sale opace, un fel de mister acuzat de refuzul de a deveni
interlocutor™, nici proiectia unui scenariu de moarte omeneasca, cu
tot apanajul sau lumesc, asupra conditiei divine nu amelioreaza
ipoteticul, doritul raspuns: In cer te-ai inchis ca-ntr-un cosciug. O,
de n-ai fi mai inrudit cu moartea / decdt cu viata, / mi-ai vorbi. De-
acolo de unde esti, / din pamant ori din poveste mi-ai vorbi.
Optativul repetat mi-ai vorbi semnalizeaza 1nsd, semantic,
insistent, o subiacentd dorintd a instantei divine de a comunica cu
cel care-l interogheaza, incat ,,impresia ontologica de «idealitate
goali», specifica liricii moderne”™" nu mai cred ci este atat de
specificd acestui context poetic. Mai curdnd, exista, dinspre
perspectiva umana, un fel de implicitd intelegere a neputintei
instantei divine de a raspunde: mi-ai vorbi, se subintelege, daca ai
putea. Tot asa cum poemul incepe semnificativ cu acuta resimtire,
dinspre eul poetic, a singuratatii ,,ascunse” a lui Dumnezeu. Din
aceasta perspectiva, cele doua interogatii ,,suspendate in gol” nu
cred cd augmenteazd ,implozia disperérij”l"iﬁ, ci, mai curand
compasiunea resimtita ca neputincioasa a instantei omenesti fata de
neclintirea precis atribuitd identitatii, fatd de Insingurarea celui care
s-a inchis in cer, adicd s-a autoclaustrat. Asa incat interogatiile
retorice sunt totusi si expresia dorintei de a se face Inteles, de a-si
clama neputinta Tn accederea la sensibilizarea, la ,clintirea” din
incremenire a divinului. Chiar rdmase fara raspuns, aceste Intrebari
au un rost Tn posibilul asalt al acestei citadele inchise 1n sine.
Intrebarile nici nu s-ar putea formula dacd nu s-ar presupune, in
semantica de profunzime, un raspuns de la cel izolat acolo (,,mi-ai
vorbi”). Cu atat mai mult cu cat eul liric marturiseste ca I-a pierdut
pe Dumnezeu, ca entitate, intr-o dispersare a tuturor elementelor
alcatuitoare ale universului. Un Dumnezeu pierdut ,,pentru
totdeauna 1n tarand, in foc, in vazduh si pe ape” nu indrituieste in
sine o viziune dezndddjduitd, nici pierdere a sperantei, pentru ca de
acolo Dumnezeu i-ar putea vorbi (,,mi-ai vorbi”). Paradoxul
fnrudirii Iui Dumnezeu cu moartea pare sa fie cauza
Lneraspunsului” sau, numai ca In versul urmator ,inrudirea cu
moartea” se dezvaluie a fi tot fiintare, exprimata prin verbul a fi la
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prezent: De-acolo de unde esti... Asadar moartea este doar o
indepartare, un acolo, ca si pierderea pentru totdeauna in tardnd, in
foc, in vazduh si pe ape. Perceptia profundd este mai curind
senzatia de departe, de inaccesibil, si nu de inexistenta.

Gestul autosuprimarii simbolizat 1n finalul poemului prin
dezbracarea de trup este receptat mai recent, cu finete, ca un gest
,de Inchidere, dar (discret, prin semne de infrastructura miticd a
imaginii) si de deschidere”, ca si simbolistica ,,mortii In drum”, cu
multiple posibile interpretdri, ca si metafora drumului din folclorul
nostru™.

Ca si in cazul Melancoliei™ eminesciene, finalul
rasturnator de perspectivd nu este indeobste atent receptat in
semantismul sdu. Antinomia paradoxala alferitate-nonalteritate
pretinde rezolvarea printr-un salt al intuitiei absolute, o
transfigurare postulata intr-o conceptie despre transcendent.
Conditia de replica la mitul biblic al facerii se bazeaza pe
echivalarea ranii cu sufletul, asa incat dezbrdcarea de trup din
finalul poemului ,,in mijlocul tdu ma dezbrac. Ma dezbrac de trup /
ca de-o haina pe care-o lasi in drum” ii apare exegetei™ asimilabila
cu Instrainarea de sine a creatorului. Dar, chiar ultimul vers
avertizeaza asupra parasirii unui balast (Ma dezbrac de trup / ca
de-o haina pe care-o lasi in drum), prin deductie mijlocul lui
Dumnezeu (Dumnezeule, de-acum ce md fac? / In mijlocul tiu md
dezbrac) ar fi marele suflet, Atmanul absolut in care se intoarce
atmanul individual, iar dezbracarea de trup poate fi contopirea
sufletului cu Dumnezeu, este o indltare, o eliberare de trupul
devenit ceva nefolositor. Functioneaza aici scindarea solidaritatii
dintre trup si suflet, de care vorbeam mai inainte, ca despre o
transfigurare necesard, marcand in profunzimea semanticd a
textului o revelatie. Cadrul de desfasurare al acestei criptice Tnaltari
este in opozitie cu timpul tinei si al ranii (intre rasaritul... si apusul
de soare), adica este noaptea, o noapte speciala ,.fara ferestre-n
afard”, care nu genereaza 1nsa ,,confuzii ravasitoare” intr-o stare de
lamento™. Pentru ca ,intrebatoarele tristeti” ale poetului intrd in
lume ,,deodatd” cu stelele, intrare magistrald, sugerand perenitatea
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creatiei materializatd poetic 1n timpul cosmic, pe cand sufletul iese
din lume, fara nici o sfasiere, lasindu-si trupul ,,in drum”. Se mai
poate deduce prin complexa sugestie a lasdrii trupului in drum, ca
cel care face actiunea este sufletul, spiritul, In fond partea
nemateriald a fiintei omenesti, care are de parcurs un drum, este cel
ramas ,,In marea trecere’’.

Scindarea trup-duh este alteori si mai evident textualizata
in poemele blagiene, ca in Viziune geologicd, text poetic in care
accentul de instrdinare este deplasat asupra spiritului, materia, lutul,
primind, Tn schimb, calitatea ,.diafanului” in sine Tmpacat si liber,
ca §i nefiinta eminesciand, cea de dinaintea creatiei: ,,Jar trupul
meu, ah, numai trup, In umedul vazduh / pandit era, prelung, de
propriul sau duh, / ca de-un strain. $i slobod, foarte, inca neluat / in
stapanire era lutul diafan si laudat” (s.n.).

Ca si Eminescu, Blaga nu este cutremurat de grija
exacerbatd si pozitiva a impunerii valorilor personalitatii, ca un dat
de sens bine articulat in lume si neaparat unitar. Dezinvoltura cu
care circula diseminarea eu-lui 1n ,,gAndirea” sensibila blagiena, cea
incorporatd in opera poetica, apare evidentad intr-o atentd analiza a
textelor nsesi. In creatia lirici a lui Lucian Blaga nu existd limite
trangante intre eu §i non-eu, cum s-a observat uneori in receptarea
critica, si, de asemenea, nu apare vreo inhibitie dramatica, nici
inghetul tragic, n fata unor scindari de ,,elemente solidare”, cum ar
fi trupul si sufletul. Precum nu se poate dovedi in semantica poetica
profunda a lirismului sdu vreo spaimd ori aurd tragicd 1n fata
dezintegrarii eu-lui. Ar parea o cd aceastd manierd de a resimti
noncontradictoriu  relatia dintre identitate si alteritate este o
categorie abisald individuald, dacd ea nu s-ar putea pune n lumina,
intr-un fel similar, si in lirica eminesciand. Oricum, poate ca ar fi
posibil, Intr-o analizd de mare anvergura, a se vedea dacd nu cumva
in aceste personalitdti creatoare, numite Eminescu si Blaga, se
implineste astfel si o categorie abisala etnica.

Se spune indeobste ca eul creator eminescian recompune
vizionar realitatea. in cazul lui Eminescu viziunea este una faustica,
tocmai aceea care-1 va cuprinde sub aceeasi coordonata de esenta si
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pe Lucian Blaga, dupa pregnanta demonstratie a esteticianul Liviu
Rusu, viziune faustiand Tnsemnand ,,acea ndzuintd creatoare care
este Tnsetatd de tainele marelui tot, care... [poate] sd cuprinda
aspectul integral al lumii in trasiturile ei esentiale”™". In acest tot
al universului se cuprinde si universul interior al persoanei
creatoare, cu adevarurile ei inconstiente (categorii secrete, abisale,
care determind stilul in acceptia filosofiei culturii lui Lucian Blaga)
privind o simultaneitate de personalitdti, resimtite si reconstruite
poetic ca adevaruri mitice.

NOTE

‘ Octavio Paz

" Asemenea date minimale de biografie spirituala sunt cuprinse in tabele
cronologice ale operelor lui Blaga, precum acela alcatuit de Dumitru
Adrasoni, la editia Poemelor luminii, vol. I, Editura pentru literatura,
Bucuresti, 1968, p. XXXIV, XXXV.

" Vezi, de exemplu, Mihai Cimpoi, Lumea fara nume a lui Blaga, in Eonul
Blaga. Indiul veac,Editura Albatros, Bucuresti, 1997, p. 69.

" Alexandra Indries, Corola de minuni a lumii, Ed. Facla, Timisoara, 1975.

" Alexandra Indries, Femeia, actrita si luna, in Polifonia persoanei, Editura
Facla, Timisoara, 1986, p. 17-65.

" Eduard Pamfil, D. Ogodescu, Psihologie si informatie, Editura Stiintifica,
Bucuresti, 1973; id., Nevrozele, Editura Facla, Timisoara, 1974; id.,
Psihozele, Editura Facla, Timisoara, 1976; id., Persoand si devenire, Editura
stiintifica si enciclopedicd, Bucuresti, 1976.

Y Martin Buber, Eu i tu, Editura Humanitas, Bucuresti, 1992. Personalitate
marcanti a secolului nostru, dupa cum subliniaza St. Aug. Doinas in prefata
editiei citate, pe urmele unor ganditori contemporani, Martin Buber a dat 1n
1923, prin Ich und Du, o genial de simpla descoperire, ,,echivalenta de fapt
cu o rasturnarea coperniciand in ordinea gandirii”, a deosebirii fundamentale
intre relatia Eu-Acela si relatia Eu-Tu”.

" Alexandra Indries, Polifonia persoanei, p. 12.

" Alexandra Indries, op. cit., p. 17.

* Lucian Blaga, Trilogia cunoasterii, Editura regald pentru literatura si arta,
Bucuresti, 1943, p. 62.

* Dumitru Andrasoni, Tabel cronologic, in Lucian Blaga, Poemele luminii.
Poezii, Editura pentru literatura, Bucuresti, 1968, p. XXXIV si XXXV.
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S Sergiu Al-George, Structurile antinomice la Lucian Blaga i acceptia
indiand a metaforicului, in Arhaic si universal, Editura Eminescu, Bucuresti,
1981, p. 165.

*" Lucian Blaga, Trilogia cunoasterii, p. 65 - 66.

* Ibidem, p. 66.

™ Ibidem, p. 55.

™ Ibidem, p. 57.

" Ibidem, p. 57.

" Lucian Blaga, Trilogia cunoasterii, p. 58.

**Ibidem, p. 55.

** Mircea Borcila, Soarele, lacrima Domnului, in G. 1. Tohdaneanu 70,
Editura Amphora, Timisoara, 1995, p. 95 — 96. Vezi si studiul aceluiasi
poetician Teoria blagiana a metaforicii ,,nucleare”, in ,,Steaua”, 1993, nr. 8,
p. 58-59.

* Lucian Blaga, Trilogia culturii, Bucuresti, Fundatia regala pentru cultura
si artd, 1944, p. 401 — 403.

! Vezi mai ales, printre altele, Mircea Borcild, Dualitatea metaforicului §i
principiul poetic, in Eonul Blaga. Intdiul veac, Editura Albatros, Bucuresti,
1997, p. 263 — 283 si idem, Soarele, lacrima Domnului, in G. I. Tohaneanu
70, Editura Amphora, Timisoara, 1995, p. 95 — 102.

M Mircea Borcila, Soarele, lacrima Domnului, ed. cit., p. 100.

Y Ibidem.

¥ Ibidem, p. 101.

Y Lucian Blaga, Trilogia culturii, ed. cit., p. 403: ,,Continuturile efectic
palpabile, apropiate, sunt «a» si «b», dar ecvatia, ce se va declara, nu are loc
intre «a» §i «b», ci intre «a+x» si «b» (a+x=b)”.

¥ Vezi pertinente precizdri ale lui Mircea Borcila in Dualitatea
metaforicului..., ed. cit., p. 280.

Y Mircea Borcila, ibidem, p. 281.

X Lucian Blaga, Trilogia cunoasterii, Editura regala pentru literatura si
artd, Bucuresti, 1943, p. 62.

** Sergiu Al-George, Limba si gandire in cultura indiand, Editura Stiintifica
si Enciclopedica, Bucuresti, 1976, p. 184.

X Alexandra Indries, Corola de minuni a lumii, ed. cit., p. 186-187; 200-
201.

xxxf{Sergiu Al-George, Arhaic si universal, ed. cit., p. 255.

¥ Toana Em. Petrescu, Eminescu. Modele cosmologice si viziune poeticd,
Editura Minerva, Bucuresti, 1978, p. 102-103.

>V Tn general, identitatea este valorizati axiologic ca proprie entititii
superior-creatoare ori Fiinta atotcuprinzitoare heideggerienda care nu
cunoagte alteritatea $i nu incumba, prin urmare, nici o sansd de alterare a
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acestei identitati inalterabile, alterabilitate ipostaziatd in universul liric
blagian prin semantismul complex al ranii.

¥V Semantismul ranii in care este inchis destinul fiintei umane, cu durerea
ce marcheazd constiinta lipsei de motivare a existentei, este sustinut cu
subtile argumente de loana Em. Petrescu, Eminescu si mutatiile poeziei
romdnesti, Editura Dacia, Cluj, 1989, p. 102 citeaza in acest sens si
melancolia structurald considerata ca stare de fundal a tréirilor lui Blaga de
George Gand in Opera literara a lui Lucian Blaga, Bucuresti, 1976.

¥ Alexandra Indries analizeazd o astfel de relatie in textele blagiene
Pasarea sfanta si Incheiere, in Corola de minuni a lumii, p. 226-227.

! Lucian Blaga, Trilogia cunoasterii, p. 65.

U Lucian Blaga, Trilogia cunoasterii, ed. cit., p. 58.

U Alexandra Indries, Femeia, actrita si luna, in Polifonia persoanei, ed.
cit., p. 63.

X Irina Petras, Un veac de nemurire. Mihai Eminescu, lon Creangad,
Veronica Micle, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1989, p. 58-59. Desigur
normalitatea echilibrata se potriveste mai putin lui Eminescu, adicd, dupa
cum bine comenteaza Irina Petras’d, ,,0 relatie euritmica a celor trei poli ar
conduce la o stare armonicd a personalitatii umane, mai degraba clasicd,
supusa unor canoane venite din afara”, pe cand la Eminescu totul se afla
Tnduntrul eului, un eu multiplu, care ,,nu aspird la comunicarea cu tu”, iar
persoana a IlII-a la plural, ileitatea, nu valorizeaza, nu proiecteaza si nici nu
sanctioneaza ipseitatea ori tuitatea, ci este o ,alteritate fatis potrivnicd”.
Exemplu dat de Irina Petras ,,Ei vad icoana, intelesul nu” este o alta punte
intre Eminescu si Blaga, 1n sensul ca alteritatea acestor ei, ca opozitie fata de
superioritatea implicitd a lui eu, este similara celei afirmate programatic de
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